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ALO, PROFESSOR

PALAVRA DA SECRETARIA

TEREZA Porto

tualmente, a intolerancia cresce e cam-

peia entre povos, governos, partidos, clu-

bes desportivos, entre areas de cidades e
se infiltra entre estudantes. Hoje, a escola é desa-
fiada a ser o lugar da convivéncia fraternal, pois,
até mesmo no ambito da fé, algumas religioes e
seitas ingressam no fanatismo fundamentalista,
pregando a violéncia umas contra as outras.

Coerente a sua trajetéria, Educacdo em li-
nha busca contribuir para erradicar estas distor-
¢oes, via esclarecimento e eliminacdo de precon-
ceitos, em harmonia com os principios que nor-
teiam a SEEDUC. SO se ama o que se conhece...
afirma o ditado. Esta edicao retoma o estudo da
nossa matriz cultural indigena, entendendo-se
aqui o conceito antropoldgico expresso por Darcy
Ribeiro de “que a cultura é o modo singular de um
povo exercer sua humanidade”. Assim, desfazen-
do mitos que toldam o conhecimento sobre nossa
ancestralidade, o leitor encontrara revelacoes so-
bre os primeiros brasileiros, os indios.

O resgate e a preservacgao das histérias e
culturas indigenas, politica ha muito implemen-
tada na SEEDUC, que a recente Lei n.° 11.165/
2008 consolidou, demonstra o acerto de nossos
procedimentos.

Esta edicdo homenageia personalidades a se-
rem lembradas, pois a elas muito devemos — pela pala-
vra ou pela acdo — na defesa da vida e das culturas dos
primeiros brasileiros, raizes de nossa identidade na-
cional: Antonio Callado, Bertha Ribeiro, Candido Ron-
don, Darcy Ribeiro, Gongalves Dias, José de Anchieta,
Mario de Andrade, Monteiro Lobato, Raul Bopp, Sérgio
Buarque de Holanda, Sousandrade. Estes nomes me-
receriam maior destaque, inclusive, nas atividades de
nossas escolas, e os textos aqui contidos estao entre
0s que a escola pode utilizar, incentivando a cordial
coexisténcia e o espirito de brasilidade.

Oportuno lembrar, também, que a vida simples
dos indios brasileiros repercutiu até mesmo no ideario
da Revolugao Francesa, que os apontava como para-
digmas democraticos de convivéncia igualitdria e de
respeito ao outro. Infelizmente, o preconceito contra o
diferente plasmou em nossos colonizadores concepgoes
errdneas, inconscientemente repetidas. Palavras como
— selvagem — indicativa dos que vivem na selva, é cono-
tada como desordeiro, violento etc. No entanto, nossos
indios sequer gritavam com as criangas e, muito menos,
lhes infringiam castigos corporais. Tais comportamen-
tos aplicar-se-iam aos europeus que nos colonizaram?

A ideia de convivio pacifico e mesticagem en-
tre nossos ancestrais € antiga e foi incentivada por
José Bonifacio (1763-1838), ao dizer que “o Governo
deveria favorecer por todos os meios possiveis 0s ca-
samentos entre indios, brancos e homens de cor”. E
ainda: “Nés nao reconhecemos diferencas nem dis-
tingdes na familia humana: como brasileiros serdo
tratados por nés o china e o luso, o egipcio e o haitia-
no, o adorador do sol e 0 mofama.” (maometano)

Conviver pacificamente é sonho que precisa se
concretizar na escola, para que a humanidade se Au-
manize. Que nao se busquem no outro razoes de o
odiar, mas razdes para ama-lo. Ao identificar o que
em comum ha com ele, ver-se-a, existem mais seme-
lhangas que diferencas. E que o respeito a alteridade
norteie as relacoes, tornando mais rica a convivéncia.
Se a escola, e cada professor em particular, assumir
estas metas, terda cumprido integralmente seu papel
de postular a paz.

Cabe, finalmente, expressar o reconhecimento
aqueles que, conhecedores da tematica eleita, conosco
compartilharam a inestimavel riqueza dos seus saberes.

TEREZA PoRTO
Secretaria de Estado de Educagao
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EDITORIAL

o0ssos antepassados indios nao deixaram documen-

tos escritos, limitados pela transmissao oral dos co-

nhecimentos. Foram, entretanto, tema de inimeros
relatos e registros iconograficos de europeus aqui aportados
desde o séc. XVI, e inspiracdo para pensadores e artistas, com
interpretagdes nem sempre fidedignas de suas culturas.

Mas muitos desses povos tiveram contato com a es-
crita desde o perfodo colonial, pela catequese, até a Republi-
ca, pelas tentativas “civilizadoras” do Estado Brasileiro de
fazé-los abandonar a prépria lingua e utilizar o portugués.
Sobreviventes aos cinco séculos de colonizacao, hoje nossos
indigenas despertam para o valor da escrita e a necessidade
de conquista-la e, ao elaborar seus relatos em nossa lingua
ou dar forma escrita as suas, criam condicoes de perpetuar no
mundo moderno a sabedoria milenar e a arte de suas culturas.
Néo por acaso incluimos na edicao, entre significativos livros
sobre a tematica, alguns de autoria dos proprios indios.

Apds a “descoberta da América”, embora os indios
vivessem aqui ha milénios, muitos foram exibidos na Eu-
ropa como seres exoticos. Ja em 1493, o Papa Alexandre VI,
na bula /nter coetera, determinava: “se abatam as nagoes
barbaras e sejam reduzidas a mesma fé”. O Papa Paulo 111,
na bula Veritas ipsa, 1537, afirmava: “os indios sdo homens
e nao bestas, possuem almas e sdo dignos de conversao”.
Pelo etnocentrismo e fanatismo religioso europeus, conside-
ravam-se os indios hereges e pagaos a serem abatidos, ou
evangelizados a forga, disto resultando vasto genocidio.

A questao indigena ainda nao foi solucionada nas
Américas, inclusive aqui. S6 em 2008, a Lei n.° 11.165 bus-
cou “resgatar a histéria e cultura indigenas brasileiras”, ou
melhor: histdrias e culturas indigenas, pois ha centenas de
povos, e culturas diversas.

Em Os indios, a escola e a interculturalidade Paulo
Roberto Bahiense considera que a ressignificacdo da escola
poderd tornd-la ttil para os indios e para a sociedade bra-
sileira. Lucy Seki trata de Linguas indigenas do Brasil no
séc. XXI, remanescentes das mais de mil faladas a época da
chegada dos portugueses. Glaucia Vieira Candido revela As
linguas da_familia Pano e José R. Bessa Freire expoe Cinco
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equivocos sobre as culturas indigenas no Brasil — pondo por
terra muitos esteredtipos.

Nas letras propriamente ditas, magistrais obras da nos-
sa literatura sdo analisadas por respeitados ensaistas: Carlos
Nejar, com Cobra Norato, de Raul Bopp; Carlos Lima, com juca
Pirama, de Gongalves Dias; e Nelson Rodrigues Filho com O
Guesa errante, de Sousandrade. Astrid Cabral nos brinda com
Porto Seguro 1980. A presenga indigena, em Makunaima x Ma-
cunaima, de Cristino Wapichana que, com a etnia no nome,
desvela o mito indigena e seu uso por Mdrio de Andrade. Edu-
ardo Viveiros de Castro, com O perspectivismo amerindio, ana-
lisa as “visoes de mundo” dos indios e as nossas. Leyla Perrone
Moisés contrapde o Brasil tropical do séc. XVI e a triste realida-
de do XX, com Alegres & tristes tropicos.

Demonstrando que a contribuicdo cultural indige-
na sobreviveu mais do que a maioria deles, Carlos Lessa a
comprova, em 7rocas culturais mestigas, e Horacio Rolim de
Freitas a reforca com 7oponimia indigena no portugués do
Brasil. Arno Wehling expoe em Varnhagen: o indio na_for-
magao brasileira, as controvertidas posicoes daquele autor.
Carlos Augusto da Rocha Freire faz justa homenagem em
Rondon: a construgdo do Brasil e a causa indigena. E 0s
saudosos Darcy Ribeiro e Berta G. Ribeiro demostram a sen-
sibilidade indigena com Arte plumdria dos indios Kaapor.

Ronaldo Mourdo apresenta a Astronomia dos indios
brasileiros e seus mitos, enquanto Ondemar Dias mostra que
os Sitios arqueologicos indigenas podem nos contar histérias
nao escritas. Bernardo Cabral denuncia que outra contribuicao
indigena nos vem sendo usurpada em A cobica internacional...
o0s indigenas e a biopirataria. Finalmente, Lucia Helena reme-
mora Anita, Pagu e Tarsila — trés talentos modernistas.

Se no nosso imagindrio guardamos o verdejante e inex-
plorado Brasil do passado com seus originais habitantes, que a
tantos encantou, urge nao nos deixemos embalar pelo saudosis-
mo e tenhamos claro que a acelerada perda desse Brasil plural
sera a nossa propria perda como cultura e talvez como espécie.

HELENICE VALIAS E JoHN W. FREIRE
Editores
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EDUCACAO EM DIALOGO

Os indios, a escola
e a interculturalidade

PauLo RoBERTO BAHIENSE

tualmente ocorre intensa proliferacao de es-

colas nas aldeias de todo o pais, expansao

alavancada a partir da Constituicao Federal
de 1988, que reconheceu o direito dos Povos Indige-
nas a educacdo escolar bilingue e intercultural, apés
500 anos de negacao as suas populacdes do respeito
legal as suas diferencas identitarias e culturais.

A legislacao nacional indigenista de educa-
¢ao escolar, reconhecida como das mais avancadas
do mundo, confronta-se com extraordindria resis-
téncia do viés etnocéntrico que perpassa a tradigdo
homogeneizadora cristalizada nos sistemas de en-
sino municipal, estadual e federal, historicamente
refratdrios ao acolhimento da vasta e riquissima di-
versidade étnica e cultural que compde a sociedade
brasileira.

A rigor, educagao indigena e educagao escolar
podem ser tomadas como esferas diametralmente

opostas, e o dia a dia das escolas nas aldeias apre-
senta inlimeras situagoes que aparentemente confir-
mam este postulado, tanto quanto projetam diferen-
tes perspectivas de desconstrucdo e transformagdo
do pressuposto antagonismo. Da escuta e observa-
¢ao atentas das vozes e gestos indigenas, que mui-
to se diferenciam entre si, no plano intraétnico ou
interétnico, nos deparamos com manifestagoes de
expectativas e interesses em relacdao a escola a que
aspiram, que variam da radical subversao a plena
adesdo ao modelo mais conservador. No entanto, es-
tes dois aparentes extremos mais ocultam que reve-
lam o instigante processo de ressignificacao que os
indios vém operando quanto a antropofagia cultu-
ral da instituicao escola, o que s6 se torna passivel de
apreensao por meio da andlise do discurso indigena, de
acordo com a perspectiva da sua visao de mundo, e do
atendimento das necessidades historicamente deman-
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dadas e reatualizadas
pela relacao entre o
seu modo de vida e a
sociedade envolvente.

No Brasil, a uni-
versalizacdo do acesso
a escola publica, como
se sabe, se fez acompa-
nhar da disseminagao
do analfabetismo fun-
cional, evasao e repe-
téncia escolar... assim
como da fuga da clas-
se média para o ensino
privado, abandonando a escola espelhada a sua ima-
gem e semelhanga, e com notdria opacidade a refletir
as multiplas faces dos novos usuarios, recepcionados e
acomodados como massa amotfa, alienada de suas
diferentes procedéncias étnicas, socioculturais, ter-
ritoriais...

O vigente processo de universalizacao do aces-
so a educagao escolar pelos Povos Indigenas encontra-
se fortemente tensionado e comprometido pelo alas-
tramento e institucionalizagdo nos sistemas de ensino
dessa mentalidade impermedvel as suas diferengas
culturais, reproduzindo-se os mesmos condicionamen-
tos de precarizagao da escola publica ndo indigena.

Além de investimentos financeiros e novas
tecnologias, carecemos também do aprendizado de
novas atitudes mentais, pois quanto mais o mun-
do se mundializa mais se intensifica a circularidade
cultural em todos os seus quadrantes, fazendo com
que o exercicio das relacoes interculturais seja vital
ndo sé para a sobrevivéncia dos indios, mas tam-
bém dos ndo indios. Cabe a escola atualizar-se, uma
vez que as novas necessidades ja postas ainda se
ressentem de maior evidenciacao e reconhecimento.

Vivenciamos, no presente, o alvorecer de mu-
dancas na hegemonia das relagdes planetdrias de
poder, em que assistimos ao deslocamento da proe-
minéncia exclusiva do império americano e a “des-
concertante” ascensao e expansao do império chi-
nés, portador de culturas tao “distantes, desconhe-
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cidas e exdticas” para
nés como as culturas
indigenas, que nos sao
tdo proximas quanto
desconhecidas, subsis-
tindo ainda como meros
esteredtipos no nosso
imaginario.

Nesse novo cend-
rio, o redirecionamento
dos sistemas de ensino,
passando do etnocen-
trismo ao acolhimento
das diferencas culturais
indigenas e de outros segmentos da sociedade, repre-
senta uma perspectiva para renovar a educagao brasi-
leira e contribuir a formacao de cidaddos mais prepa-
rados para acompanhar o movimento das profundas
mutagdes do mundo presente e futuro, da profunda e
veloz aproximagao a culturas longinquas no tempo e no
espago, com as quais voluntdria ou involuntariamente
temos e teremos que interagir... e para o que precisamos
aprender a compreender formas diversas de pensar o
mundo que nao aquelas a que estamos apegados.

E é exatamente o modo diferente de pensar
que os indios imprimem na ressignificacao da insti-
tuicao escola que podera efetivamente torna-la ttil
para eles e, por extensao, contribuir para que tam-
bém possamos torna-la de efetiva utilidade para a
sociedade brasileira, e para o relacionamento com
novos atores, em novos tempos impulsionados por
culturas milenares. Assim, acolher a imemorial sa-
bedoria indigena nos nossos sistemas de ensino
nao deve ser entendido como concessao aos indios,
ou estratégia meramente utilitarista, mas respeito
aos direitos outorgados pela Constituicao Federal
de 1988, bem como forma de nos atualizar com a
contemporaneidade do mundo que vivemos, e que o
decurso da histdria esta a nos cobrar.

PauLo RoOBERTO BAHIENSE
Professor da SEEDUC/R)
Educagdo Escolar Indigena



Gongalves Dias,
Antonio ou a
dialética da
mesticagem

“Beijos que sdo? - Duas vidas:
Sdo duas almas unidas,
Que o mesmo fogo consome”

Gongalves Dias

Rousseau (1712-1778) com a Revolugao Francesa.

E através das paginas deste autor que se forja a
divisa da bandeira revoluciondria: “Liberdade, Igualdade e
Fraternidade”. Rousseau foi o pai do novo homem Emilio e
da nova mulher /ilia e sao estes personagens utépicos que
fecundaram a “Internacional Libertdria” de todo o movi-
mento romantico no mundo.

O Romantismo foi o filho primogénito de Jean-Jacques

I-Juca-Pirama
I\Y%

- Meu canto de morte
Guerreiros, ouvi:

Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.

Da tribo pujante

Que agora anda errante
Por fado inconstante,
Guerreiros, nasci:

Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;

Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi.

O poeta maranhense Antonio Gongalves Dias
(1823-1864) é aquele que coloca o Romantismo no co-
racdo da Literatura Brasileira. E a este mestico, filho
de um portugués com uma india, que o Brasil deve o
melhor da primeira fase de nosso Romantismo. E com
ele que o nosso indio se inscreve no mapa da nossa poe-
sia, superando todas as tentativas anteriores de Arcades
e mesmo da Trindade Ecletista: Domingos Gongcalves de
Magalhaes, Manuel de Aradjo Porto Alegre e Francisco
Torres Homem, todos discipulos do frei Francisco de Mon-
te Alverne (1809-1861), o principal divulgador da cozinha
eclética e do menu filoséfico de Victor Cousin no Brasil.
“Era no tempo do rei”, como escreveria um poucochinho

ENCONTROS COM A LITERATURA

Gongalves Dias, autor desconhecido, s/d

mais tarde, carnavalizando, o nosso mestre picaresco Ma-
nuel Antonio de Almeida (1831-1861).

Ja vi cruas brigas,
De tribos imigas,

E as duras fadigas
Da guerra provei;
Nas ondas mendaces
Senti pelas faces

Os silvos fugaces.
Dos ventos que amei.

Andei longe terras,
Lidei cruas guerras,
Vaguei pelas serras
Dos vis Aimorés

Vi lutas de bravos,

Vi fortes - escravos!
De estranhos ignavos
Calcados aos pés.

O Maranhdo era no século XVII um grande colégio
jesuita onde o padre Antonio Vieira comandava a sua tropa
de mercadores da Cia. de Jesus, extraindo o dizimo para o
Banco de Jesus. Oswald de Andrade, nosso engenhoso mestre
da polémica, na sua tese sobre A Arcddia e a Inconfidéncia,
diz ter sido o padre Vieira o inventor no Brasil da comissao
de 10 por cento, ou seja — e na caixinha ndo vai nada? — para
maior gléria de Deus. No século seguinte, 0 Maranhdo era
famoso por ser a “Atenas do Norte”, e no século XX, com o
dominio Sarnento passou a ser conhecido tdo somente como
‘Apenas do Norte”.

No Maranhao, tinhamos homens como Odorico
Mendes (1799-1864), tradutor da /liada, da Odisséia de
Homero e da Eneida de Virgilio; Jodo Francisco Lisboa
(1812-1863), jornalista de O Brasileiro e também do Jornal
de Timon que saiu de 1852 a 1858; Francisco Sotero dos
Reis (1800-1871), autor de Gramdtica Portuguesa (1866),
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Curso de Literatura Portuguesa e Brasileira (1868) e ainda
tradutor dos Comentdrios de César (1863).

E os campos talados,
E os arcos quebrados,
E os piagas coitados
Jd sem maracads;

E os meigos cantores,
Servindo a senhores,
Que vinham traidores,
Com mostras de paz.

Aos golpes do imigo,
Meu ultimo amigo,
Sem lar, sem abrigo,
Caiu junto a mi!
Com pldcido rosto,
Sereno e composto,
O acerbo desgosto
Comigo sofri.

José Verissimo na sua Historia da Literatura
Brasileira nos afirmou a dimensao fundamental do poeta
Gongalves Dias:

“Alguns dos poemas dos Primeiros Cantos, porven-
tura os melhores, repunham em nossa poesia o in-
dio, nela primeiro introduzido por Basilio da Gama e
Durdo. Era essa a sua grande e formosa novidade.
Nos poemas daqueles poetas nédo entrava o indio se-
ndo como elemento da acdo ou de episodio, sem lhes
interessar mais do que o pediam o assunto ou as
condicoes do género. Nos cantos de Gongalves Dias,
ao contrdrio, é ele de fato o personagem principal,
0 herdi, a ele vdo claramente as simpatias do poeta,
por ele é a sua predilecdo manifesta.”

Em FJuca-Pirama, Gongalves Dias nos traca pela
primeira vez na literatura brasileira o ontos-lirico fundador
da prépria brasilidade, ou seja, o ethnoslogos da raiz da
cultura e da literatura brasileira; € este ser-lirico essencial
que toda a poesia romantica na sua universalidade buscou,
e que este maranhense brasileirinho da silva, como Mario
de Andrade gostava de dizer, nos outorgou nos seus Primei-
r0s Cantos e em diversos momentos da sua lirica.

Meu pai a meu lado,

Jad cego e quebrado,

De penas ralado,
Firmava-se em mi:

No6s ambos, mesquinhos,
Por invios caminhos,
Cobertos d’espinhos
Chegamos aqui!

O velho no entanto,
Sofrendo jd tanto

De fome e quebranto,

S6 qu’ria morrer!

Ndo mais me contenho,
Nas matas me embrenho,
Das frechas que tenho
Me quero valer.

Mas, voltemos ainda uma
vez a nosso Verissimo Mestre:

“Y-Juca-Pirama, é sob to-
dos os aspectos, essenciais
ou formais, uma das ra-
ras obras-primas da nossa
poesia e ainda da nossa lin-
gua. O préprio Portugal,
geralmente pouco simpd-
tico das nossas tentativas
de emancipacdo literdria,
pelo mais autorizado en-
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lectuais, Alexandre Herculano, ndo so reconhecia
nos Primeiros Cantos “as inspiracdes de um gran-
de poeta”, mas lastimava ndo houvesse o poeta
dado neles maior espaco ds poesias americanas...
Assim também nenhum poeta brasileiro, em prosa
em verso, teve em grau igual ao de Gongalves Dias
o sentimento do nosso indio e do que lhe constituia
a feicdo propria’.

Gongalves Dias é, podemos mesmo dizer, uma una-

nimidade nacional, e nem poderia ser de outra forma, pois
a sua bandeira é a da nacionalidade na sua dimensao ro-
mantica de tomar o indio como a raiz da identidade funda-
dora do Brasil. E Mdrio de Andrade no seu livro Aspectos da
Literatura Brasileira sublinha a importancia assustadora
da poesia romantica de Gongalves Dias:

“Siga-se com carinho um exemplo aparentemen-
te assustador. Tome-se a Cancdo do Exilio. Qual-
quer leitura desses grandes versos nos dard todo
o sentido que Gongalves Dias lhes deu. Todo? Aos
poucos, tanto a significacdo exata como o senti-
mento “incluidos” na Cancdo, principiaram se ba-
ralhando dentro de nos, se acrescentando de mil e
um valores, amores, amantes, infdancias, brinque-
dos, sonhos, bem-estares, saudades, conhecimen-
tos, e nos todos somos uns exilados. Tudo porque
Gongalves Dias, nesse poema, como na Palinddia,
no Si se morrer de amor, no Y-Juca-Pirama como
em Marabad, soube conservar a palavra uma flui-
dez origindria, que torna o assunto bem maior que
a inteligéncia consciente e que o exato sentido. So
em poesia verdadeira é que se pode adquirir toda
a riqueza e o orgulho do verbo “tresler”. Poesia le-
gitima ndo se lé, se treslé. S6 quem sabe tresler,
tresloucado amigo é capaz de ouvir e de entender
as estrelas’.

Antonio Candido no seu livio Formacao da

Literatura Brasileira ja ressaltava essa questao no poema
que estamos tratando:

“O “I-Juca Pirama” é dessas coisas indiscutidas,
que se incorporam ao orgulho nacional e a propria
representacdo da pdtria, como a magnitude do
Amazonas, o grito do Ipiranga ou as cores verde
e amarela. Por isso mesmo, talvez a critica tem
passado prudentemente de longe, tirando o cha-
péu sem comprometer-se com
a eventual vulgaridade deste
numero obrigatério de antolo-
gia e recitativo. No entanto, é
dos tais deslumbramentos que
de vez em quando ocorrem em
nossa literatura. No caso, he-
roico deslumbramento, com um
poder quase mdgico de enfeixar,
em admirdvel malabarismo de
ritmos, aqueles sentimentos pa-
dronizados que definem a con-
cepcdo comum de heroismo e
generosidade e, por isso mesmo,
nos comprazem quase sempre.
Aqui, porém, o poeta inventou
um recurso inesperado e exce-
lente: o lamento do prisioneiro,
caso unico em nosso indianismo,
que a tensdo mondtona da bra-
vura tupi gracas da supremacia
da piedade filial... O “I-Juca Pira-
ma” tem uma configuracdo plds-
tica e musical que o aproxima
do bailado. E mesmo, talvez, o
grande bailado da nossa poesia,
com cendrio, partitura e riquis-
sima coreografia, fundidos pela

tdo dos seus érgdos inte- Cunhambebe, chefe Tupinambd. André Thevet. 1575  forca artistica do poema’.
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Danca dos Tarairiu (Tapuias). Albert Eckhout, s.d. Nationalmuseet, Copenhague, Dinamarca

Depois dessa extensiva e candida citacdo que toma a
forma de um convite a danga, temos que deter o nosso impeto
e frear o nosso impulso para nao prolongarmos ainda mais a
nossa aproximacao goncalviana, diremos apenas que foram
tantos os que se acercaram do nosso poeta e todos foram una-
nimes em afirmar o seu valor como um dos grandes poetas,
que apenas citaremos alguns daqueles que honraram o seu
nome na poesia brasileira: Liicia Miguel Pereira, Manuel Ban-
deira, Aurélio Buarque de Holanda, Nelson Werneck Sodré,
Othon Moacyr Garcia, Alfredo Bosi, José Aderaldo Castelo.

Entdo, forasteiro,

Cai prisioneiro

De um troco guerreiro
Com que me encontrei:
O cru desassossego
Do Pai fraco e cego
Enquanto ndo chego
Qual seja, - dizei!

Eu era o seu guia

Na noite sombria,

A 56 alegria

Que Deu lhe deixou:
Em mim se apoiava,
Em mim se firmava,
Em mim descansava,
Que filho lhe sou.

Nao podemos deixar de mencionar um poeta do nos-
so modernismo que anda um pouco esquecido, mas que soube
também reconhecer a sua divida para com ele. Falo de Cassia-
no Ricardo no seu livro O Indianismo de Gongalves Dias:

‘O caso de Gongalves Dias com as suas Poesias
Americanas é, porém, especifico; é originalmente
brasileiro. Ndo estava ele importando o que ja per-
tencia ao seu sangue. O seu indianismo, os seus
poemas de amor, seriam autobiogrdficos. Viajasse
pelo Rio Negro, ou residisse em Paris, ou em Coim-
bra, ou em Dresde, o indio residia dentro dele; em
seu sentimento na sua imaginacdo poética.

Ndo lhe vinha de torna-viagem, como para outros
indianistas do seu tempo, que o antecederam ou su-
cederam; estava-lhe no corpo, alimentava-lhe a per-
sonalidade. Era uma forca secreta, em estado de legi-
tima defesa. O seu indio dos poemas livicos ou épicos
seria o indio mesmo, e ndo indio de cartdo postal. Era
o indio que havia nele e era o indio que ele conhe-
ceu, desde menino, e reconheceu no Rio Negro; que
compreendeu e defendeu... o seu indianismo é a subs-
tdancia mesma dos poemas que escreveu, substancia
poética sem a qual ndo se compreenderia sua obra.”

Voltemos heraclitianamene ao comeco, ou seja, ao
subtitulo que menciona a dialética da mesticagem. Nessa
dialética temos que necessariamente nos deixar levar para
onde todos os senderos, inclusive os luminosos, se bifurcam.
Mas, os senderos sao encantadores, iluminados, sedutores,
e temos que ser breves. Portanto o ponto de confluéncia nes-
sa grande encruza é o encontro de Darcy Ribeiro e Gilberto
Freyre, e o que eles propuseram como intérpretes da nossa
formagdo cultural e defensores dessa dialética. O primeiro,
um antropélogo do socialismo moreno, e o segundo, um
sociélogo antropologizante do patriarcalismo, aos quais se
uniram mais recentemente o francés Serge Gruzinski no seu
livro O pensamento mestico e o nosso poeta-antropélogo An-
tonio Risério em A utopia brasileira e os movimentos negros.
Estas sdo as matrizes de um pensamento que unem o nosso
Indio, 0 nosso Negro € o nosso Portugués no que denomina-
mos de dialética da mesticagem, sem as quais nao podemos
falar nem de Gongalves Dias, nem de Gregdrio de Matos ou
Castro Alves ou Machado de Assis ou Cruz e Souza, Lima
Barreto ou Mario de Andrade, nem dos nossos doces ou do-
caria que misturam tanta coisa, nem das nossas morenas
ou mulatas ou cafuzas, que sdo a alegria maior da nossa
grande festa da raga, que é a carnavalizacdo que engendra
tudo, mistura tudo e sonha tudo nesta nossa grande utopia
de uma vida melhor num Brasil melhor.

Ao velho coitado

De penas ralado,

Jd cego e quebrado,
Que resta? - Morrer.
Enquanto descreve
O giro tdo breve

Da vida que teve,
Deixai-me viver!

Ndo vil, ndo ignavo,
Mas forte, mas bravo,
Serei vosso escravo:
Aqui virei ter.
Guervreiros, ndo coro
Do pranto que choro;
Se a vida deploro,
Também sei morrer.

CarLos LiMa

Poeta

Professor de Cultura e Literatura Brasileira da UERJ

Autor de Genealogia Dialética da Utopia (Contraponto, 2008)
e Phosphoros (Comunicarte, 2007)
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COBRA NORATO, de Raul Bopp

aucho e amazoénico. Nasceu em Tupancire-

ta, Santa Maria, Rio Grande do Sul, em 4 de

agosto de 1898, e faleceu no Rio de Janeiro,
em 2 de junho de 1984. Poeta e diplomata. Integran-
te do Pen Clube do Brasil. O principio goethiano de
que no inicio era a Agao, encontra-se confirmado no
poema de Raul Bopp: Cobra Norato. Seguiu carrei-
ra diplomadtica, estando, segundo a expressao sutil
de Oswald de Andrade, exilado num consulado, ou
numa Embaixada. Ha em Cobra Norato um sopro €pi-
€o novo, visionadrio e selvagem, aquele em que a terra
forja ao amanhecer no abrir das flores, ao respirar
suas arvores, ao derramar a temporal seiva. Con-
trafeito ao derruir da civilizacdo, uma Amazodnia da
alma. O poema boppiano é cada manha. Por isso, é
todo o tempo, a duracao da linguagem e “esta aspira
a acao” (Marcel Granet). Assume um fluxo vertigino-
so, com as imagens eidéticas. Como se a selva fosse o
poema rasgado por rios, sulcado de ritmos, guardado
por um jacaré, perseguindo pela Cobra Grande, entra-
nhado de amor pela filha da Rainha Luzia.

Funda-se na lenda ou no mito a respeito do
principio da fecundagao. O bem, o mal, a luz, a escu-
ridao, o sonho, o entressonho. O universo boppiano
€ dramadtico, cdsmico, antropomorfico, com sua pa-
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lavra destampando a fresta do nascimento da noite
e da luz.

“O sono escorregou das palpebras pesadas //”.
“Rios escondidos sem filiagao certa / vao de muda //”.

Esse antagonismo brilha nas metdforas — o
cativeiro e a libertacao do povo das arvores e da ter-
ra — e engendra o clima, a perspectiva de um vedor
caminhante, que vai rompendo a passagem na selva.
“Vou andando caminhando caminhando / Me misturo
no ventre do mato mordendo raizes //”. ‘A floresta
vem caminhando/ Abre-me que eu quero entrar //”.
Vai assistindo ao espetdculo dantesco, ao inferno e
ao paraiso da Terra. Sem perder o mormacgo, a lenti-
dao, o contato afetuoso com os seres sofrentes, o uso
carinhoso dos diminutivos (“solzinho, arvorezinha”).
O universo esta em marcha, todas as coisas se me-
xem, vagam, num sonambulismo ordenado, imperio-
So. Assinala com justeza Vera Liicia de Oliveira:

Em vez de falar do mito (ou mesmo utilizar
temas e sugestoées mitoldgicas com finalidades
precisas, ndo necessariamente ideoldgicas), o
poeta prefere traduzi-lo em uma linguagem
que seja a mais proxima possivel da mitica.
Mas Bopp vai além e assume ndo somente a
forma de linguagem mitolégica, mas a otica
do mito.



A capacidade da empatia € instinto de entrar
nas coisas, ser as coisas para dentro de sua abissal
infancia. “La adiante / O siléncio vai marchando com
uma banda de musica”. “As dguas de barriga cheia /
espreguicam-se nos igapds”. Um comando no rito da
natureza. A fauna se deixa vaticinar por este profeta,
lamentando a prisioneira Sido de folhas e troncos.

- Vocés sdo cegas de nascenca.

Tém que obedecer ao rio.

- Ai ai! nés somos escravas

do rio!

Vocés estdo condenadas a trabalhar
Sempre sempre.

Tém a obrigacdo de fazer folhas
para cobrir a floresta.

- Ai ai! Nés somos escravas

do rio.

Talvez de Dante Alighieri nasca a obsessao pic-
térica. De Blake, o ar visiondrio. De Arthur Rimbaud,
a magia. E o llanto_fondo de Garcia Lorca, sob o cadi-
nho brasiliano, brasileiramente universal. O Amazo-
nas em linguagem moldada ao povo, aos dizeres da
meninice do rio.

Ligia Averbuck publicou uma obra definitiva,
por sua importancia: Cobra Norato e a revolugdo ca-
raiba (Livraria José Olympio Editora, Rio de Janeiro,
1983). Ali podemos, em exemplar exegese, ver as pe-
gadas de Cobra Norato e deste poeta que estendeu
0 seu pampa a Amazonia: “Segundo os critérios de
Angel Rama, que o traduziu para o espanhol, Cobra
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Norato é um longo poema lirico, cujo sentido é forne-
cido metaforicamente pelo préprio titulo: Cobra No-
rato, ou, se quisermos, “Eu sou Cobra Norato”. E no
mesmo sentido a afirmacdo de Donaldo Schiiller’.

Ver-se-d que Cobra Norato, como poema de
extraordindrio vigor narrativo, desenvolvido
pelo proprio contar de um herdi fantdstico,
num processo que efetiva “a fusdo do sujeito
(o poeta) com o objeto real” (o herdi mitico)
que realiza uma aventura entremeada de
conteudo onirico e divagacdo lirica, participa
tanto do espirito épico como do lirico, ndo
podendo ser englobado por nenhuma das
duas classificacées.

Raul Bopp € um poeta que o tempo ama. Inova-
dor de linguagem, tal Oswald de Andrade e Cassiano
Ricardo. Como eles, buscou a identidade nacional. Ca-
cador do mito da infancia do mundo, como eles. Epico
na grandeza de captar nosso inconsciente, lirico na
estima que as palavras lhe devotavam. O que Jorge de
Lima tentou em A /nvengdo de Orfeu, num “cubismo
poético” (Luis Busatto) e Cassiano Ricardo projetou
em Martim Cereré, Raul Bopp concretizou com génio.
Foi roseano, antes de Guimaraes Rosa; ideador das
pré-coisas, antes de Manoel de Barros. Sua criacao
madurou, o que Oswald de Andrade pressentiu na po-
esia e nao alcangou com igual magnitude, como um
pé de laranjas que apenas tivesse enverdecido. Bopp
achava o primitivo, sendo, Klee ou Miré antes da pin-
tura. Seus versos desenham, pintam, gravam o mural
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primevo e magico, de alguns dos nossos (foragidos)
sonhos.

Fenelosa, citado pelo poeta inventor norte-
americano Ezra Pound, escreveu, certa vez, que “Os
poetas fazem conscientemente o que oS povos pri-
mitivos realizam inconscientemente”. Recordei-me
desta frase para comentar a criagdo de Raul Bopp,
reeditado de forma ousada e bela, com sua Poesia
completa, através da Livraria José Olympio Edito-
ra, em convénio com a Edusp, tendo a organizagdo
e os comentdrios de Augusto Massi. Sobretudo em
Cobra Norato, esse notdvel poeta gaticho alcanca a
mais limpida e gravida poesia, ao contato com a lin-
guagem da infancia (ndo sé a dele) da humanidade.
Por isso € singularmente épico, simples, criancando o
verbo, trazendo-o aos ldbios de um menino que con-
templa o mundo pela primeira vez. Nao é s6 pelo uso
da fragmentacao na dicgao direta, na descri¢ao rapi-
da (o flash) — pela constante ac¢do e rotacdo das ima-
gens, também pelo sentido onirico, magico, maravi-
lhoso de uma Amazénia que irrompe, sai da lenda ou
de um documento folclérico ou bizarro, para o mito,
a energia da palavra criadora. Cobra Norato, a rainha
Luzia, sua filha, as sete mulheres brancas guardadas
por um jacaré, o mato e a vegetacao andando, 0s rio-
zinhos (o diminutivo é utilizado a contento), as estre-
las que conversam em voz baixa, as mirongas na lua
nova, os coqueiros que se acordam ao halito da ma-
drugada, o barulho da selva crescendo com as aguas
abaixo, as Zerras do sem_fim, tudo € ato poético de
fascinante beleza. O animismo da terra e o movimen-
to do céu se mesclam a uma intuicdo ancestral deste
Homero do mato, preso as raizes que tomam Vvoz e
se carregam de sombras. Seu léxico e ritmo sao no-

vos e faiscantes, sua
visdo assombrada de
um Rimbaud entre as
lluminagoes. Liga-se
aos artistas primiti-
vos africanos e como
Picasso neles achou
modelo de criacao,
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pelo despojamento, seja pela visao primeva das coi-
sas, as coisas em si, sem histéria, dentro da religido
da noite mais arcana que as suas estrelas. Esse ree-
ducar-se com vista nova (“os olhos néo se fartam de
ver os olhos da alva”) é fundador, insdlito.

Raul Bopp achou a infantil (sapiente) coerén-
cia do mistério da linguagem sonora e fluvial dos
seus poemas, dando fala aos signos exilados ou con-
fiscados pelos civilizadores. E um povo sé se civiliza
pela consciéncia. Disse alguém que Deus é simples.
O futuro também é simples, findo como o texto bop-
piano, sempre recomecando. Por isso, Cobra Norato
tem sua leitura em cada geragdo. O que € destino de
ja ser um classico, quando o tempo comega a esta-
belecer sua justica. Cassiano Ricardo adverte que o
poema “é um desenho animado”. Desenho, porque
composto de imagens-relampagos. Animado, porque
vivo. Como um ser respirante, a plenos pulmées — sig-
nos. Os poemas de Cobra Norato funcionam como um
sonho posto em filme, a trabalhar cineticamente as
nossas mais avassalantes imaginagdes. Até ao ponto
de o poema ser um sonho légico. Ou poema magico
de um sonho que divisamos em Raul Bopp. E quan-
to mais magico, mais rigorosamente real. E nés que
nos saturamos tantas vezes de certa modernidade,
vamos aprendendo que o mais antigo pode ser o mais
contemporaneo e o dito contemporaneo, muito velho.
Porque as coisas que resistem sdo as que podem so-
nhar sozinhas no tempo, fazendo o tempo também
sonhar através delas.

Se o0 poeta é 0 que inventa suas regras, que re-
pousam no fundo atdvico do sentir humano, aquelas
que da figura dos bisontes na caverna passou para a
escrita desenhada de bisontes na pagina branca das
geracoes, Raul Bopp da a impressao, que € a de toda
grande arte, a de um passaro cantando a primeira
misica junto a arvore primordial da palavra. E ha
que ter coracao suficientemente soberano para valo-
rizar essa poesia tdo cheia de permanéncia:

Trovdozinho roncou: ja vou

Vem de longe

um trovdo de voz grossa resmungando
Abre um pedaco do céu

Desabam paredoes estrondando no escuro
Arvorezinhas sonham tempestades...

A sombra vai comendo devagarinho os
horizontes inchados.

(Cobra Norato, VII)

Referéncia

“Donaldo Schiuller. Cobra Norato, escritura-leitura,
Porto Alegre: Graphé, 1975, p. 59.

CarLos NEJAR

Poeta, ficcionista e critico

Membro da Academia Brasileira de Letras e da Academia
Brasileira de Filosofia

No Prelo, A Historia da Literatura Brasileira - de Caminha
aos autores contempordneos. Ed. Leya, edicdo ampliada



O GUESA
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“RRANTE

NELsoN RopriGUES FiLHO

Sousdndrade, terremoto clandestino que ainda estremece a poesia
brasileira e reclama um lugar de pioneiro na poesia universal.
Augusto e Haroldo de Campos

O POETA

maranhense, e homem do mundo, Joaquim de

Sousa Andrade (1832-1902), preferia que lhe

chamassem Sousandrade. Sua obra, tal como
sua biografia, ndo corresponde ao paradigma de seu
tempo, que ele parece ter compreendido melhor do
que os outros, vislumbrando um horizonte nao tao
claro para os seus contemporaneos e, talvez, pagan-
do um preco por isso.

Com sdlida cultura, inclusive cldssica, gradua-se
em Letras pela Sorbonne e cursa Engenharia, também
em Paris. Viaja pela Amazonia, colhendo elementos que
serao utilizados em O Guesa. Conhece varios paises da
Europa e, da Inglaterra, é convidado a retirar-se, por ter
atacado, em artigo, a Rainha Vitdria. Chega a fixar resi-
déncia, com a filha, por um tempo, nos Estados Unidos.
Abolicionista e republicano, apressa-se a saudar Deodo-
ro, quando da proclamacao da Republica. E o idealiza-
dor da bandeira do Maranhao, ja no periodo republica-
no. Nomeado professor de Grego do Liceu Maranhense,
idealiza uma universidade popular que nao sai do pa-
pel. Acaba na pentiria, chegando a vender as pedras do
muro de sua “Quinta da Vitdria”, para sobreviver (“Es-
tou comendo as pedras da Vitéria”). Morre, esquecido

e desprezado, em 1902. De sua obra, destaca-se aqui O
Guesa Errante, depois apenas O Guesa, a que Haroldo
de Campos atribui um “indianismo as avessas”.

O GUESA ERRANTE

A Iracema biblica de Alencar e o tupi titanico
de Gongalves Dias sdao o avesso do guesa errante de
Sousandade. Também o € a india de cancdo de ami-
go gongalvina que se lamenta em “Leito das folhas
verdes”.

A obra O guesa, constituida de 13 cantos, al-
guns incompletos, € uma narrativa em verso, que se
apropria da lenda indigena (inca). Nesta, o guesa ¢
uma crianga roubada aos pais, para ser sacrificada a
Bochica, deus do sol. Educada no templo do deus até
os dez anos, cumpre as peregrinacoes dele, culminan-
do com o percurso da “estrada de Suna” e o sacrificio
ritual aos quinze anos. Numa praca circular, o guesa
era morto a flechadas pelos “xeques” (sacerdotes),
seu coragao arrancado e oferecido ao sol, e o sangue
recolhido em vasos sagrados.

O narrador de Sousandrade vai identificar o
destino do guesa lendario com o seu proprio, como
homem americano e, historicamente, com o do selva-
gem americano, o “candido inca”, o vencido “inocen-
te indio nu” sacrificado pelo conquistador europeu,
que lhe usurpa a riqueza, destrdi as tradicoes, o que,
num lirismo marcadamente barroquista, é apresenta-
do no primeiro canto.

13



Destituido de sua identidade e expulso de sua
territoriedade, “...volvia o olhar o guesa errante”,
quando “os templos s’incendeiam,/ Jd sem virgens,
sem ouro reluzente,/ Sem a sombra dos reis filhos de
Manco” Capac, fundador do império inca.

A errancia vai permitir que as partes se justa-
ponham, sem nenhum compromisso com a causali-
dade, no movimento de quem caminha e assiste, e
registra — ao caminhar, sem destino certo —, o trans-
correr da histéria do homem americano.

Escrito o poema em momentos diversos e pu-
blicados os cantos em diversos momentos e lugares,
os olhos (e ouvidos) do “guesa” — abolicionista e re-
publicano — vao registrando fatos e situacoes de seu
tempo, transformados em matéria poética, sem per-
der de vista a imagem da expropriagao violenta per-
petrada pelo colonizador ibérico.

Em flagrantes quase cinematograficos, 1d se
vai encontrar a expressao poética do indigena em pe-
regrinacao, o guesa metaforico, que “ronda”, enquan-
to se vinga pelo humor e pela parddia de textos que
referem o imperador D. Pedro II e sua viagem aos Es-
tados Unidos (numa metalinguagem favorecida pela
ambiguidade), o capitalismo emergente, e corrupto,
a nova republica americana.

Abandonando o estilo romantico-indianista, a
escritura (no sentido barthesiano) errante rasura a do-
minancia do enunciado, prépria do romantismo india-
nista, a despeito da subjetividade expressa na metafo-
ra, o discurso centrado, que impde a ordem temporal,
mesmo nos textos mais originais. O guesa narrador
abandona a linha de sequéncia e de consequéncia, ha-
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bitual na narrativa, em favor de um tempo da memé-
ria, que favorece, no espaco textual, o exercicio de uma
excentricidade intertextual, polifonica, carnavalesca,
facilitada pela adocdo da simultaneidade e da justa-
posicao, como processo organizador do texto.

O excéntrico indigena americano, transforma-
da em dor e melancolia a expropriacao de sua rique-
za e tradigdo, sofrido indigente, sem destino senao o
de errar pelo mundo, nao mais alimenta, ou nao tem
como alimentar, o mito do heréi bom selvagem e da
mae-natureza de uma idilica América. E espectador
de um mundo desprovido de centro, que se vai ex-
pressando no movimento da escritura errante, dessa
“ma-escrita” em relacdo ao canon romantico-india-
nista, de que, intencionalmente, se faz uma “cacogra-
fia”, para alcancar a literariedade.

Lirico e tragico, quando memoéria do passado
perdido, explorando, no plano fonico, a harmonia de
aliteragdes, assonancias, coliteracdes e, num vigoroso
apelo sensorial, sobretudo visual, no plano sintatico-
semantico, a antitese (luz e sombra, por exemplo, como
processo metaférico de um outro par, plenitude/destrui-
¢ao, de uma civilizacao solar), a inversao, a ambiguida-
de, a exploracdo de metaforas-sintese (purptireo nas-
cimento), ou mesmo o expressao da acao destruidora,
barrocamente construida pela imagistica do grotesco.

(...)"Nos dureos tempos, nos jardins da América
Infante adoracdo dobrando a crenca

Ante o belo sinal, nuvem ibérica

Em sua noite a envolveu ruidosa e densa.
“Cdndidos Incas! Quando ja campeiam

Os herois vencedores do inocente

Indio nu; quando os templos s’incendeiam,
Jd sem virgens, sem ouro reluzente,

“Sem a sombra dos reis filhos de Manco,
Viu-se...(que tinham feito? E pouco havia
A fazer-se...)

(..)

“Foi tal a maldicdo dos que caidos
Morderam dessa mde querida o seio,

A contrair-se aos beijos, denegridos,

O desespero se imprimi-los veio, -

“Que ressentiu-se, verdejante e vdlido,

O floripondio em flor; e quando o vento
Mugindo estorce-o doloroso, pdlido,
Gemidos se ouvem no amplo firmamento!
E o Sol, que resplandece na montanha

As noivas ndo encontra, ndo se abracam
No puro amor; e os fanfarrdes d’Espanha,
Em sangue edéneo pés lavando, passam.
“Caiu a noite da nacdo formosa;

Cervais romperam por nevado armento,
Quando com a ave a corte deliciosa
Festejava o purptireo nascimento.”

No tratamento do universo histérico-politico, a
leitura de pré-textos por meio da alusao, da parddia,
do duplo sentido, da sintese imagistica, como se ob-
serva, por exemplo, em 7atuturema, em que se cons-
tréi um teatro citacional e parédico que inclui a carta
de D. Joao VI a seu filho, origem ao “Dia do Fico”; um
imaginario, e risivel, didlogo de dois patriarcas (na
verdade, um sd, José Bonifacio, considerado o “Pa-
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Panorama de Machu Picchu em meio as cadeias de montanhas peruanas

triarca da Independéncia”), com referéncia a estdtua
equestre de D. Pedro, na atual Praca Tiradentes (entao
Largo do Rocio, local de antigo pelourinho) oposta a
pendria de Tiradentes; a fusdo das figuras de Calabar-
Camarao (participantes das invasdes holandesas, o pri-
meiro, senhor de engenho, aliado aos invasores e, por
isso, considerado, por muitos, traidor; e o segundo, Peri,
indigena aculturado, participante da resisténcia e da re-
conquista portuguesa, figura ambigua de herdi e traidor,
segundo visOes opostas), numa imagem-sintese, forma
reincidente no texto sousandradino; e, finalmente, a pre-
senca marginal do indigena sacrificado (o guesa, que é
apenas espectador). Ou no Inférno de Wall Street, com-
plexo e plural feixe de citagoes, e alusoes (a politicos, ca-
pitalistas), polifonico, que constréi, através da harmonia
imitativa, do hibridismo, do reducionismo e do proces-
so alusivo, a mimese do movimento da bolsa de valores
de Nova lorque, em que os corretores sao os “xeques”.
Inclui-se, ai, a leitura parédica da imprensa internacio-
nal, quase sempre em alusées metonimicas, seguindo a
mimese sonora do préprio movimento da bolsa. E onde
se encontra a parddia debochada da noticia da queda de
D. Pedro II, no navio Hevilius, que o levava aos Estados
Unidos, confundida, intencionalmente, por duplo-senti-
do, com imagindria queda do império, pela reptiblica.

(O GUESA tendo atravessado as ANTILHAS, cré-se
livre dos XEQUES e penetra em NEW-YORK-STOCK-
EXCHANGE; a Voz, dos desertos:)

- Orfeu, Dante, AEneas, ao inferno
Desceram; o Inca ha de subir...
= Ogni sp’ranza lasciate,
Che entrate...
— Swedenborg, ha mundo porvir?

(Xeques surgindo risonhos e disfarcados em Railroad-
managers, Stockjobbers, Pimpbrokers, etc., etc., apre-
goando:)

- Harlem! Erie! Central! Pensylvania!
= Milhdo! cem milhoes!! mil milhdes!!!
- Young é Grant! Jackson,
Atkinson!
Vanderbilts, Jay Goulds, andes!

(Salvados passageiros desembarcando ao ATLANTI-
CO; HERALD, deslealmente desafinando a imperial
‘overture’:)

- Agora o Brasil é republica;
O trono no Hevilius caiu...
But we picked it up!
- Em farrapo

‘Bandeira Estrelada’ se viu.

O Guesa, em sua estruturacao tematico-imagis-
tica, é, em pontos diferentes, a virtualidade de que o
expressionista Cobra Norato, o rapsddico Macunaima
e o discurso parddico-antropofagico de Oswald de An-
drade vao ser a atualizacdo. Da mesma maneira que se
pode fazer idéntica relagao entre o indianismo de Gon-
calves Dias com o neo-indianismo de Martim Cereré.

A DECEPCAO DO POETA-GUESA

Ao redescobrir Sousandrade, por largo tempo
esquecido, Fausto Cunha afirma que o poeta “tentou
a poesia universal, dentro de moldes universais. Foi
mais além, subverteu a ortografia, a sintaxe a seman-
tica”, exercendo, ainda, um hibridismo idiomadtico,
“numa mescla nunca vista em nossa lingua”. Acres-
centa Fausto Cunha, entre estranhezas e indicagdes
pertinentes, que Sousandrade “vai ainda mais longe:
antecipando-se a licdo de Ezra Pound e de Joyce, cor-
rompe os vocabulos a sua conveniéncia criadora”.

Outros leitores anteriores a Fausto Cunha,
compreensivelmente ndo tiveram a mesma visao do
autor citado. José Verissimo, por exemplo, considerou
Sousandrade, pejorativamente, “um pré-simbolista”.

Neste particular, alids, Sousandrade foi mau
profeta, ao afirmar, em 1877: “Ouvi dizer ja por duas
vezes que o Guesa Errante sera lido cinquenta anos de-
pois; entristeci — decepcao de quem escreveu cinquenta
anos antes”. A verdade é que muito mais de cinquen-
ta anos transcorreram, para que a obra, especialmente
o0 universal indianismo “as avessas”, fosse realmente
lida: primeiro, com ressalvas, por Fausto Cunha e, de-
pois, pelos irmaos Haroldo e Augusto de Campos.
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MAKUNAIMA X MACUNAIMA

RISTINO WAPICHANA

Acervo do Projeto Portinari

em dudvida algu-
S ma, Macunaima, o

heroi sem nenhum
cardter, de Mario de An-
drade (1893-1945), per-
meia a mente de muitos
brasileiros. O autor, apés
colher material necessa-
rio sobre o folclore brasi-
leiro e mitos indigenas,
escreveu a “rapsédia”,
em apenas duas sema-
nas no final de 1926,
numa fazenda de sua fa-
milia em Araraquara — SPB,
publicando-o em 1928.

Com liberdade poé-
tica, inspirou-se no perso-
nagem principal dos po-
vos indigenas Taurepang,
Arekuna, Wapichana, Ma-
cuxi, Ingariké, Pemon e
outros. Mas Mario nunca
teve contato direto com
nenhum desses povos in-
digenas, sua fonte foi im-
portada diretamente da
Alemanha e em alemao,
que mesclou a outras de Capis-
trano de Abreu, Couto Maga-
lhaes, Pereira da Costa e relatos
orais.

Makunaima foi apresen-
tado aos nado indigenas pelo
etndlogo alemao Theodor Koch-
Griinberg, que viajou, entre 1911
e 1913, pela regidao da triplice
fronteira entre Brasil, Venezuela e
Guiana no monte Roraima, seguin-
do até o rio Orenoco, na Venezue-
la. Griinberg colheu misicas, arte-
fatos, imagens e muitas histérias.
Estas, narradas pelos indigenas
Akili, do povo Arekuna (Yekuana)
e Mayuluaipu, do povo Taulipanque
(taurepang), foram descritas no vo-
lume 1I de uma coletanea de 5, com
o titulo: Von Roraima zum Orinoco

Mdrio de Andrade, por Portinari, 1935. IEB/USP.
Colegcdo Mdrio de Andrade

16

(Do Roraima ao Orenoco),
publicado em 1916, em
Berlim.

E fato que Mario
de Andrade foi um génio
da literatura brasileira e
Macunaima um icone para
0 modernismo no Brasil,
mas acredito que se ele ti-
vesse conhecido parte da
cultura dos povos de onde
0 mito se originou, a his-
téria talvez teria seguido
outro rumo, quem sabe até
COm 0 Mesmo Sucesso.

Reescrevo peque-
no resumo da histdria de
Macunaima, usando pa-
lavras de Mario e, claro, a
mesma liberdade poética
que ele usou.

Nasceu de parto
normal no fundo da mata
virgem no Amazonas, Ma-
cunaima, filho de uma in-
dia Tapanhunas (da Silva)
com o senhor Medo da Noi-
te (da Silva). Este curumim

veio ao mundo numa noite escura e si-
lenciosa, a beira do rio Uraricuera (em
Roraima). Ao amanhecer, Tapanhu-
nas inspecionou minuciosamente sua
cria enquanto ele dormia grudado no
peito. Que susto quando viu a cor do
curimim! Era preto retinto, com per-
nas tortas e cabega rombuda. Isto de
imediato a preocupou, pois segundo
as tradi¢oes indigenas, uma crianga
defeituosa traria problemas para o
povo numa batalha.

A mae ficou triste imagi-
nando o que sucederia caso o
curumim fosse cego. Ansiosa, re-
solveu acordar o menino. Ao ele
abrir os olhos, a mae surpreen-
deu-se mais uma vez: 0 menino
possuia um belo par de olhos
azuis. Que alivio! Aqueles lindos
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Monte Roraima, cujo nome deu origem ao Estado de Roraima, a partir de ROROI (verde azulado) e MA (grande),
na lingua Pemon, de indigenas que vivem ao sul da Venezuela, da mesma etnia Taurepang, no Brasil

olhos azuis, indubitavelmente o salvaram das formi-
gas assassinas.

O heréi subnutrido de nossa gente precisava
de poderes especiais para compensar a falta de sorte
e poder sobreviver neste mundao desconhecido. Sua
mae pendurou logo o muiraquita da tribo das ama-
zonas (talisma talhado em rochas esverdeadas, na
forma de animais ou pessoas) no pescogo do menino.
Depois, Macunaima pos o pé na estrada, viveu peri-
pécias e seus feitos se fizeram conhecidos. Recebeu,
entao, atributos de trapaceiro, malandro, preguigoso,
individualista, matreiro, mulherengo e mentiroso.

O heréi de Mdrio viajou por muitos lugares,
conseguindo tudo o que desejava. Ja satisfeito, retor-
nou ao Amazonas e transformou-se na constelacdo
Ursa Maiotr...

Mas o verdadeiro Makunaima indigena esta
muito além das facanhas do Macunaima de Mario,
pois Makunaima pertence a outro mundo, bem di-
ferente do de Macunaima. Makunaima faz parte do
tempo, do espago, do nosso universo mitico e cultural
desde o inicio do mundo: € a figura mais importante
quando se trata da nossa ancestralidade. Foi ele que,
depois do grande fogo que destruiu tudo, refez os in-
digenas e lhes devolveu a vida.

Nosso grande guerreiro protetor ainda habita
o monte Roraima e podemos ver seus feitos em mui-
tos lugares por onde passou — seja por benevoléncia,
brincadeiras ou capricho seu.

E importante que o povo brasileiro conheca
mais o proprio pais, tdo imenso, com uma diversi-
dade maior ainda. Existem mais de 230 povos in-
digenas espalhados em quase todos os Estados da

Federagao, cada um deles com suas histdrias, lingua,
pintura e tragos fisionomicos diferentes. Diferengas
que devem ser respeitadas, afinal sdo elas que nos
fazem tdo ricos.

E preciso compreender que cada povo indige-
na tem seu universo peculiar e que suas histdrias,
personagens ou o criador de todas as coisas rece-
be nosso respeito, assim como Jesus e os santos do
mundo cristao.

Nao desrespeitamos ou menosprezamos O sa-
grado e a crenga dos outros povos, mesmo daqueles
que ndo conhecemos. O sagrado € parte integral da
cultura indigena durante toda a vida, e a vemos em
tudo o que vive. A terra, o rio, as florestas, os campos
naturais, os animais, tudo tem a presenca do Cria-
dor. Nossas histdrias tradicionais estdo carregadas
de simbolos e significados, fazendo parte de nossa
educagao e formagao como seres inseridos no mundo.
Essa ligagao intima, necessdria ao equilibrio da vida,
funde o mundo fisico e o espiritual de forma tao ho-
mogénea que nos torna seres completos.

Makunaima € o pajé que nos trouxe o peixe e
a farinha, tristezas e alegrias, uma terra linda e um
universo cheio de significados. E o guerreiro que vive
no topo do monte Roraima com suas armas, vigiando
o mundo e o universo celeste, e protegendo 0s povos
que ele conhece.

CrisTINO WAPICHANA

Escritor e musico

Estudante de Administragao

Coordenador do NEARIN - Nucleo de Escritores e
Artistas Indigenas do INBRAPI/RJ

cristinowapichana@gmail.com

17



ENCONTROS COM A LITERATURA

PORTO SEGURO 1980

A Kdtia Bento

Ainda colares e cocares
mas os ares e 0s mares

ja ndo sao aqueles

de enfunadas caravelas
vencendo calmarias.

Nem as terras aquelas

da epistola de Caminha.
Ha petréleo nas ondas

€ raros os passaros

voam na floresta rala
semeada de caieiras.
Escassas as araras

de arco-iris nas asas.
Escassos os peixes

nas auroras de redes.
Sobreviventes, os pataxoés
sao as vitimas vivas

da ambicao dos avés
corsarios que nem outros
a repartir o mundo novo
em Tordesilhas fatias

e abocanhar terras e rios
sangue jorrando em guerras
canhoes contra flechas.
Hoje, mantemos a tradicao
ao comprar turisticos tacapes
mais arcos para o enfeite
de burguesas paredes.

Por minguados caraminguas
caiambas arrebatamos-lhes
as derradeiras penas

que ndao mais lhes cobrem
a antiga nudez gloriosa

0S corpos ja sombrios
vestidos de miséria.

Entdo me cubro de penas
outras que as das aves:

as do tardio e vao remorso
com que atdvica me visto
nesta hora de destrocos.

18

ASTRID CABRAL

Acervo do Projeto Portinari

Descobrimento. Portinari, 1956. Banco Central, Brasilia

Os indios Patax6 se localizam no sul da Bahia, area onde Cabral aportou
em 1500, e no norte de Minas Gerais. Pataxd, palavra onomatopaica, exprime
o ruido das ondas do mar batendo nas pedras: pa... ta... X0... Apés quinhentos
anos de contato com os “civilizados” perderam terras, matas, cultura, lingua, e
a dignidade lhes foi tomada. Hoje falam o portugués e usam algumas palavras
dos vizinhos Maxacali.

AsTRID CABRAL

Prémio da Casa do Escritor, SP, 1987
Traduzido e publicado na Amazonian Literary
Review, do Smith College




LEITURA, LEITURAS

VARNHAGEN: o indio na formacao brasileira

— RN ——

urante toda a

vida o histo-

riador Fran-
cisco Adolfo de Var-
nhagen (1816-1878)
pesquisou e publicou
obras sobre o indi-
gena brasileiro, par-
ticularmente  acerca
de suas origens. Elas
foram polémicas a
época, porque se cho-
caram com as concep-
¢oes romanticas do-
minantes, eivadas de
indianismo e da tese
do “bom selvagem”
de Rousseau. A gla-
mourizagao do indige-
na como encontramos
no Peri de Alencar ou
em I-Juca Pirama de
Gongalves Dias, opos
Varnhagen uma visao
negativa, vendo-o como fruto da decadéncia de um “grande
povo” origindrio. Seguia, nesse ponto, ao naturalista Carl
Friedrich Philipp von Martius (1794-1868), ambos fun-
damentados em elementos linguisticos que mais tarde se
mostraram pouco consistentes.

Os costumes indigenas eram percebidos de manei-
ra negativa e como aspectos exclusivos deles. Varnhagen
identificou comportamentos como a intolerancia, as rixas
tribais, o nomadismo e a desconfianga ante o outro como
seus tracos basicos, a condicionar-lhes o comportamento.

Para ele, havia dois polos na humanidade, o da bar-
barie e o da civilizacdo, com alguns degraus culturais entre
eles. Os indigenas do Brasil estariam no primeiro (ainda
inferiores as grandes culturas da América espanhola) e os
europeus, portugueses em particular, no segundo. Nao se
tratava da antropologia evolucionista que surgiria ainda
em sua vida, mas a ideia de polos culturais contrapostos
estava no ar desde o Iluminismo.

Nessa Otica, reconhecia o papel do indigena na for-
macao brasileira, em particular pela miscigenacao, e por
esse motivo defendia o estudo de suas linguas e costumes,
como alids foi corrente entre os intelectuais de sua geragao.
Entretanto, diferente dos romanticos, ndo os idealizava.

Na Historia Geral do Brasil e nas demais obras his-
téricas, apresenta-nos dois tipos de indigenas: o assimilado
e submisso, que apoiava o processo colonizador realizado
sob a lideranca dos portugueses, com eles se miscigenava
e se convertia ao catolicismo, como no caso dos mamelu-
cos paulistas; e o arredio e insubmisso, os “indios bravos”
da documentacao colonial, que seriam inimigos e agressi-
vos. Embora tivesse conhecimento da variedade de povos
indigenas, a comegar por sua numerosas linguas, nao teve
maior sensibilidade para essas diferencas, trabalhando
com aquela dicotomia basica.

Nas obras his-
téricas e em estudos
dedicados a questdo
da origem dos indige-
nas, forcou claramen-
te a interpretacao para
dar-lhes uma origem
cita ou “turaniana”,
isto é, remotamente
europeia, o que deve-
ria facilitar, “em um
ou dois séculos”, como
dizia, a homogeneiza-
¢ao da populagao bra-
sileira, condicao que
entendia como essen-
cial a viabilidade poli-
tica de uma nacéo.

No Memorial
Orgdnico e em outras
manifestacoes que se

Guerrilha. Johann Moritz Rugendas. Publicada por Engelmann, Paris, 1835 referiam a sua propria

época, considerava os

indigenas “bravos” do
interior — isto é, as tribos ou povos ndo aculturados — fora do
pacto social, isto é, da Constituicdo. A solugdo que sugeriu
naquele livreto publicado na Espanha em 1849-50 e republi-
cado no ano seguinte na revista Guanabara — alids, um reduto
de romanticos como Gongalves Dias e Gongalves de Magalhaes
— deu o que falar. Propunha retomar os procedimentos bandei-
rantes, submetendo os indigenas ndo aculturados a uma servi-
dao tempordria até que adotassem os valores e costumes “ci-
vilizados”. Na verdade, sua proposta era muito semelhante ao
regime de “encomiendas” que vigira nas colonias espanholas.
Nesse mesmo texto, acautelando-se de criticas que certamente
viriam, como vieram, argumentou que esse procedimento era
melhor do que o entao praticado nos Estados Unidos, que con-
duzia a eliminagdo pura e simples dos nativos.

Homem de seu tempo, como todos, Varnhagen via
duas opcoes em relagdo ao indio: a indianista romantica
e a critica. Optou por esta, em nome de uma “razao de es-
tado” que refletiria o interesse nacional. Foi influenciado
por Martius na interpretacdo da “decadéncia de um grande
povo” e também por Hegel, ou pelo menos por um hegelia-
nismo largamente difundido nessa matéria. Por tal pers-
pectiva, os povos passariam a Histéria somente por meio
da escrita, do estado e do direito; a auséncia desses ele-
mentos os excluiria dela e os tornaria objeto de estudo da
etnografia.

Portanto, Varnhagen entendia os indigenas presentes
na formagdo brasileira, mas com um papel secunddrio em re-
lacdo ao europeu; certamente endossaria a imagem de Martius
de um rio portugués com afluentes indigenas e africanos.

ARNO WEHLING

Professor Emérito da Unirio

Professor Titular da UFRJ (aposentado) e da UGF
Presidente do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro
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Mapa pictorico do litoral do Brasil, apresentando, em 1.° plano, naus francesas. Giovanni B. Ramusio, 1557

Alegres & tristes Tropicos’

LEyLA PERRONE-MOISES

O BRASIL “DESCOBERTO” PELOS FRANCESES

istoriadores franceses do séc. XIX reivindicaram
H para seu compatriota Jean Cousin a descoberta do

Brasil, antes de Cabral. A tese, de tradicao oral,
foi abandonada por falta de provas. E certo e documenta-
do que comerciantes franceses de pau-brasil estdo entre os
primeiros aqui chegados e, no séc. XVI, suas naus disputa-
ram rotas e ancoradouros com as portuguesas. Visoes do
Brasil, por eles registradas, sao documentos de inestimavel
valor histdrico e etnolégico. Distinguem-se, pela abundan-
cia e qualidade das observacoes, a relacao de Paulmier de
Gonneville (1505), e os livros de André Thevet (1557) e de
Jean de Léry (1578). Lembremos as circunstancias dessas
viagens e as caracteristicas gerais dos relatos.

O navio “L Espoir”, comandado pelo comerciante
normando Binot Paulmier de Gonneyville, saiu do porto
de Honfleur em junho de 1503, seguindo a rota aconse-
lhada por dois pilotos portugueses contratados. A altura
do Cabo da Boa Esperanga, sofreram tempestades e cal-
maria, e perdendo-se, rumaram para oeste. Em janeiro
de 1504, aportaram numa terra que julgaram ser as In-
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dias Meridionais, mas era a costa de Santa Catarina. Ali
permaneceram seis meses, bem acolhidos pelos indios
carijés. Depois de carregarem pau-brasil, plumas, ani-
mais e outras raridades, retornaram, e proximo a cos-
ta normanda, atacado por piratas, o navio naufragou e
apenas 28 homens dos 60 que haviam partido chegaram
a Honfleur. Entre eles, Essomericq, filho do cacique cari-
j6, provavelmente o primeiro amerindio na Franca.

A Relation Authentique du Voyage du Capitaine
de Gonneville es Nouvelles Terres des Indes foi deposi-
tada no Almirantado de Rudo em 1505, obedecendo a
obrigacdo de relatar viagens de longo curso e visando ao
ressarcimento de perdas com naufragios. Apesar do ca-
rater notarial, o texto € relato consistente e verossimil,
rico em observacoes sobre a terra e seus habitantes.

André Thevet (1503-92) foi monge franciscano
que, apds percorrer o Oriente, embarcou com o almiran-
te Villegagnon para fundar a Frang¢a Antdrtica, em 1555.
Na época, simpatizante da Igreja Reformada, como este,
0 monge passou uns trés meses na colonia da Bafa da
Guanabara. Voltando, renegou solidariedade aos pro-
testantes e publicou, em 1557, relato da viagem: Les



Singularités de la France An-
tarctique. A obra fez sucesso
e, apoiado por nobres, Thevet
tornou-se capelao de Catarina
de Médicis, depois cosmoégra-
fo do rei Francisco II. O relato
€ longo e meio descosido, com
interpolacoes e digressoes eru-
ditas. Mas é o primeiro a conter
descricao minuciosa da flora e
da fauna brasileiras, e sobretu-
do dos aliados tupinambas.

Versando também so-
bre a Franga Antartica, livro de
outro viajante conheceria éxito
editorial ainda maior, mantido
até hoje: Histoire d’un Voyage
Fait en la Terre du Brésil, de
Jean de Léry (1534-1613). Nas-
cido na Borgonha, era sapateiro
e estudava teologia em Genebra
quando Villegagnon solicitou a
Calvino reforcos para sua cold-
nia. Léry partiu em 1557, com
catorze protestantes e os pas-
tores Richier e Cartier. Passou
um ano no Forte Coligny, tes-
temunhando os desmandos de
Villegagnon e a desintegracao
da colonia por querelas, inadap-
tacdo climatica e luta com os
portugueses. Conviveu com oS
tupinambas, interessou-se por
seus costumes, e em 1558 aban-
donou o Forte, escapando por
pouco a ira de Villegagnon. De regresso a Franca tornou-
se pastor e conviveu com as lutas entre catdlicos e protes-
tantes. Desencantado, Léry voltou a Genebra e descreveu
a viagem ao Brasil. O agravamento da guerra religiosa
e sua tumultuada vida pessoal ocasionaram a perda do
manuscrito, reencontrado e publicado em 1578. A obra
obteve sucesso como narrativa de aventuras, e foi tradu-
zida em diversas linguas.

Thevet acusou Léry de plagio, e provavelmente
com razao: muitos trechos da obra parecem glosar as
observacoes do primeiro, mas com maior talento nar-
rativo e descritivo, além de uma enunciagdo pessoal
que confere ao texto emocao e veracidade. Quanto aos
tupinambds, o que particulariza a descricao de Léry
sao seus comentdrios, reveladores de notdvel abertura
para a alteridade e a diferenca.

CURIOSIDADES DAQUI E DE LA

O séc. XVI foi periodo de agucada curiosidade, con-
denada por Santo Agostinho como desgjo pecaminoso de
saber, ou elogiada pelos cientistas como estimulante das
descobertas. Por ela, marinheiros lancaram-se em frageis
naus para enfrentar o Mar Oceano e o desconhecido, reis e
grandes senhores empreenderam colecdes de objetos raros
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Chorando, mulher tupinambd da boas-
vindas ao visitante europeu; ele retribui,
imitando-a para expressar alegria, antes de
receber alimentos e trocd-los por objetos de
agrado dos indios. Jean de Léry, 1578

da natureza e da cultura, e os pri-
meiros leitores de livros impressos
devoraram os relatos de viagem.

Pouco considerada pela his-
toriografia de fundamentagao eco-
ndémica, ela foi motor das grandes
navegagoes tanto quanto a cobica
e o desejo de lucro. E lugar-comum
considerar que os descobridores
da América buscavam riquezas, e
que os amerindios as trocavam por
quinquilharias. Se observarmos
bem, as mercadorias trocadas cor-
respondiam ao desejo humano de
novidades e singularidades e, nes-
se sentido, europeus e amerindios
faziam excelentes negdcios.

Esses relatos sao ricos de
informagdes sobre as curiosida-
des reciprocas. Na Relacdo de
Gonneville, ele informa que pes-
soas de Honfleur viajavam movi-
das apenas pela curiosidade: Ni-
cole Le Febvre, e o senhor Coste,
além de cinco jovens “aventurei-
ros”. Mesmo Gonneville, sensato
comerciante, relata o desejo de
ver e de saber, independemente
do lucro da viagem. Com o nau-
fragio, lamenta tanto a perda dos
desenhos de Le Febvre, retratando
novidades das Indias Ocidentais,
quanto a das mercadorias.

Considerando como Pero
Vaz de Caminha que os indios tro-
cavam coisas de valor desigual, Gonneville diz que troca-
vam por “pentes, facas, machados, espelhos, micangas e
outras bugigangas, quincalharias e outras coisas de baixo
preco”, “carne e peixes, frutas e viveres, e tudo o que eles
viam ser agradavel aos cristaos, como peles, plumagens
e raizes para tingir’. De ambas as partes, veem-se obje-
tos com valor de uso (utensilios e ferramentas, cobicados
pelos indios, e alimentos, necessitados pelos europeus) e
outros com valor simbélico ou ornamental (espelhos e mi-
cangas para os indios, peles, plumas e tinturas para os
europeus).

Os primeiros relatos de descoberta e a bibliografia
sobre o trafico de pau-brasil qualificam, expressa ou impli-
citamente, o comportamento dos indios como desproposi-
tado, tolo ou incompreensivel. Thevet observa:

“Quando os cristdos, sejam franceses ou
espanhdis, vdo a esses locais em busca de tron-
cos, sdo os proprios nativos que derrubam as
drvores e as cortam em pedacos, trazendo-as as
vezes de trés ou quatro léguas de distdncia até
os navios. Imagine-se o trabalho que tém apenas
pelo desejo de ganhar uma simples roupa forra-
da ou alguma camisa...”.

Néo ocorre a Thevet e a outros que enfrentar imen-
sos perigos e sofrimentos da travessia maritima e da con-
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vivéncia com antropéfagos,
em busca de madeira para
tingir tecidos de vermelho,
€, tampouco, um compor-
tamento racional, légico e
necessario.

Ele assim comenta
a atitude dos indios: “Ou-
tra coisa a respeito des-
sas pobres criaturas é que
elas demonstram grande
curiosidade em relacao a
novidades, apreciando-as
enormemente”. Entretanto,
quando fala das mercado-
rias levadas pelos franceses
e admiradas pelo proprio
rei na Europa — plumas de
avestruz e de tucano para
fazer bainhas de espada ou
ornamentar chapéus —, nao
percebe que a curiosidade dos europeus em relacao a essas
novidades € andloga a daquelas “pobres criaturas” diante
das novidades europeias.

O amor pelas novidades é tanto que leva os ho-
mens a roubar. Thevet diz, em varios momentos, que
os indios sao ladroes: “Para eles, trata-se de um ato
nobilissimo roubar de nés o que quer que seja!”. E, no
entanto, narra mais adiante o roubo de um chocalho in-
digena:

“Pela sua singularidade, trouxe comigo
um deles (que tive de surrupiar a um selva-
gem), além de numerosas plumagens de diver-
sas cores, que presenteei ao Senhor Nicolas de
Nicolai, Gedgrafo Real, pessoa de grande com-
peténcia, amante de colecionar tanto as anti-
guidades quanto quaisquer objetos curiosos.
Ele mostrou esses presentes ao Rei [...] causou
enorme prazer a Sua Majestade o exame da-

quelas coisas que lhe eram até entdo desco-
nhecidas.”

Na verdade, a admiracao, de parte a parte, € filha
da ignorancia anterior, e nada tem de desprezivel. A des-
coberta da América foi longo periodo de contemplacao
mutua, um desfile de modas de lado a lado do oceano,
cada povo admirando ou achando comicos os aderecos
dos outros. A historiografia das descobertas ganharia
em reconhecer que os comportamentos humanos tém,
frequentemente, razoes que a razao desconhece, e que
a antropologia e a psicandlise reconhecem. Curiosidade,
divertimento e vaidade sao expressoes do desejo huma-
no em qualquer latitude e em qualquer cultura, e estas
irmanavam descobridores e descobertos.

Uma das cenas mais extraordindrias da Viagem
de Léry é a descricao de um ritual tupinamba assisti-
do clandestinamente. Para “tudo ver de perto”, Léry
aproximou-se da oca em que se realizava a cerimonia
e “abri[u] com as maos um buraco para ver a coisa a
vontade”. Michel de Certeau, em Lécriture de I’Histoire
(1975), comenta a contemplacao proibida, e por isso de-
liciosa, da “cena primitiva” descrita por Freud. Razao e
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Como esse povo corta e carrega o brasil para os navios.

sexualidade, saber e prazer
unem-se no Novo Mundo
indissoluvelmente, agucan-
do a visao de maneira que
poucas vezes se alcangou
na histéria. Sublimados, os
desejos podem produzir arte
e ciéncia. O “voyeurismo” de
Léry foi o impulso inicial da
etnologia.

DOS ALEGRES AOS TRISTES
TROPICOS

O Brasil desses pri-
meiros viajantes é terra de
beleza, fertilidade e alegria.
A impressdo sobre os bons
ares, a riqueza e o colorido
da flora e da fauna, e os
habitantes é unanime. Mas
nenhum dos viajantes evoca
o mito do paraiso terrestre, como Colombo e outros. A
observagao atenta de aspectos diversos do pais e das
gentes, em especial a antropofagia, da a devida com-
pensacgao, contrapde o maravilhoso ao real assustador,
0 bem ao mal.

A visdo é positiva, e a lembranga do Brasil, de
alegria. Gonneville caracteriza os carijés como “gente
simples, que nao pedia mais do que levar uma vida
alegre sem grande trabalho”. Thevet, mais moralista,
condena nos indios a preguica e a luxtiria, mas admira
a aparéncia saudavel e bem proporcionada. Sendo, dos
trés, o que fez viagem menos atribulada, Léry é o mais
fascinado pelos alegres trépicos, e nos oferece a ima-
gem de uma terra agradavel. Em sua existéncia sofrida
de protestante que vivenciou as guerras de religiao, a
viagem ao Brasil foi um intervalo feliz que recordaria
com nostalgia. Em Thevet como em Léry, encontramos
referéncias aqueles franceses que, seduzidos pela vida
nestes trépicos, ndo quiseram voltar: os turgimées (fr.
truchements), na maioria normandos, que fugiram
para a floresta, se selvagizaram e, pela escolha exis-
tencial, sem deixar nenhum relato, testemunharam
eloquentemente em favor dessas novas terras.

A boa imagem do Brasil persistiu pelos séculos
seguintes, no imagindrio francés. Produziu a teoria do
“bom selvagem”, que tao grande papel exerceu no Ilu-
minismo e no préprio ideario da Revolugao Francesa.
A Franga talvez tenha sido o pais mais profundamente
marcado pela descoberta do Brasil, pois transformou
seus conceitos éticos, politicos, pedagoégicos e higiéni-
cos. A comparacao entre costumes selvagens e euro-
peus e a valorizacao dos primeiros como paradigmas
para os segundos estdo nas obras de Montaigne, Ron-
sard, Rabelais, Rousseau e Voltaire. Os franceses que
fizeram a viagem, admitem os historiadores, foram os
europeus mais atentos a aparéncia e aos costumes in-
digenas.

Quatro séculos depois da Franca Antartica, com
o livro de Léry que qualificou de “breviario do etné-

André Thevet, 1557



logo”, Claude Lévi-Strauss
veio em busca do Brasil ori-
gindrio. Com a mesma aten-
¢ao e abertura de seu ante-
cessor, descreveu a terra e
as gentes. Entretanto, estes
ja eram “tristes trépicos”
(Tristes Tropiques, 1955).
Os selvagens estavam doen-
tes, quase extintos, e a ter-
ra devastada por mau uso e
ocupacao desordenada.

A descricao da Baia
da Guanabara por Thevet e
por Lévi-Strauss demons-
tra a transformacao. A ilha
dos franceses (atual Ilha de
Villegagnon) é para Thevet
“uma ilha muito aprazivel,
recoberta de enorme quanti-
dade de palmeiras, cedros, paus-brasis e arbustos aro-
maticos, verdejantes durante todo o ano”. Ja para Lé-
vi-Strauss: “O Pao de Acucar, o Corcovado, todos esses
pontos tao louvados parecem ao viajante que penetra na
baia como tocos de dentes perdidos nos quatro cantos
de uma boca banguela”.

Sobre a terra brasileira em geral (que ele chama
de América), Thevet observa: “Quanto aos terrenos que
se encontram por toda a América, sao fertilissimos, re-
pletos de arvores que ddo excelentes frutos, sem exigi-
rem cultivo ou cuidados”. Entretanto, Lévi-Strauss vé a
natureza “nao selvagem, mas decaida”:

“Ao redor de mim, a erosdo destruiu as
terras de relevo inacabado, mas é sobretudo o
homem o responsdvel pelo aspecto cadtico da
paisagem. Primeiramente, desmoitou-se para
cultivar;, mas ao fim de alguns anos, o solo,
esgotado e lavado pelas chuvas, furtou-se aos
cdfezais. E as plantacdes se transportaram
para mais longe [...] Aqui o solo foi violado e
destruido”.

A visao do antropdlogo é marcada pelo pessimis-
mo. Essa degeneragdo da terra do Brasil poderia ser atri-
buida a tendéncia negativa de Lévi-Strauss? Ou seriam
historicas as razoes desse desencanto, caracteristica do
homem do séc. XX? O viajante do séc. XVI teria razoes
maiores para se alegrar nos Trépicos do que o do séc. XX?
Objetivamente, as circunstancias vividas por um protes-
tante francés no séc. XVI ndo eram mais alegres do que
as que cercaram um judeu francés do séc. XX. A visao de-
sencantada ndo se deve a mudanga da paisagem, a con-
digao de vida dos indios na floresta, ou a dos europeus
na Europa, mas a perda maior do séc. XX — a perda do
sentido. Como observa Lévi-Strauss, “toda paisagem se
apresenta inicialmente como uma imensa desordem que
nos da a liberdade de escolher o sentido que lhe queira-
mos dar”. Mais do que a paisagem, mudou, no séc. XX, o
sentido que podemos (ou nao podemos mais) lhe dar.

Os primeiros franceses viram uma natureza dificil
de dominar, indios antropéfagos, entretanto levaram boa
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Pdo de Acucar e Corcovado, Conrad Martens, 1833. Cadernos de esbocos do Beagle

lembranga, pois acreditavam que o Novo Mundo poderia
ser a salvacao do Velho, que ali havia uma natureza ines-
gotavel e um modelo de homem mais livre e mais feliz.
Falando de Léry, Staden e Thevet, Lévi-Strauss reco-
nhece, com tristeza, que “o que viram entdo, nossos
olhos jamais perceberao”, porque eles tinham visto
sociedades que haviam atingido “toda a plenitude
e toda a perfeicao compativeis com a sua natureza,
enquanto as sociedades que podemos estudar hoje —
em condicoes que seria ilusério comparar com as que
prevaleciam hd quatro séculos — ja ndo sao senao
corpos débeis e formas mutiladas”.

A visao do etndlogo sé pode ser pessimista,
nao apenas porque as culturas amerindias foram
destruidas e o pouco que resta estd ameacado, mas
porque a prépria visdo do homem, objeto da antropo-
logia, é, em nosso século, pessimista. Lévi-Strauss,
com humor negro, faz o trocadilho ant¢ropologia/en-
tropologia, isto é, estudo do processo de degenera-
¢do. No final de 7Tristes Tropicos, prevé o tempo em
que “o arco-iris das culturas humanas tiver acabado
de se abismar no vacuo escavado pelo nosso furor”.
A despedida enunciada — “adeus selvagens! adeus
viagens!” — se refere nao sé ao Brasil perdido, mas a
perda das diferencgas culturais, suas formas e cores,
privacao que, em tultima instancia, é a do sentido e
da prépria razao de ser do homem e de seu estudo. E
essa questao fundamental do sentido da antropolo-
gia, por fim, o sentido do homem e do universo, que
ele ainda interroga em Historia de Lince (1992).

O ultimo livro de Lévi-Strauss, Saudades do
Brasil (1994), é uma colegao de fotos que tirou entre
1935 e 1939, quando professor da USP, e descobriu
sua vocacdo de etnélogo. Reiterando o titulo, o texto
que acompanha as fotos é sucinto e eloquente. As
saudades sao de um Brasil que, embora degradado,
parece um paraiso se comparado ao de hoje. Algu-
mas das tribos fotografadas ndo existem mais, e a
Sao Paulo que ele reviu em 1985, se transformara no
“inferno paulista” (expressao dele).
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As saudades de Lévi-Strauss se transformam
em dentncia e adverténcia. O Brasil perdido nao é
s6 o dos indios, a culpa e o desastre nao sdo apenas
brasileiros. E a civilizacdo ocidental que, depois de
destruir outras culturas, esta destruindo a si pré-
pria. Por ocasido do langamento desse livro, ele fala
de Léry e aponta paralelismo entre sua vida e a do
viajante seiscentista:

“Léry partiu para o Brasil aos 22 ou 23
anos; eu tinha 26 quando iniciei a mesma via-
gem. Léry esperou 18 anos antes de redigir
sua Viagem; eu esperei 15 antes de escrever
Tristes Tropicos. No intervalo, durante esses
18 anos para Léry, e 15 para mim, o que
aconteceu? Para Léry, as guerras de religido,
as desordens de Lyon, de Charité-sur-Loire,
0 cerco de Sancerre - que ele viveu e sobre
0 qual escreveu um livro. Para mim foi a Se-
gunda Guerra Mundial e também a fuga de
perseguicbes”.

Mas a grande semelhanca foi a capacidade que
ambos tiveram de ver o Brasil e seus habitantes, de
serem transformados por essa viagem e refletir sobre
sua prépria cultura e o homem em geral.

Apesar da melancolia que marcara sua primeira
viagem, Lévi-Strauss também teve seu momento Léry.
Quando visitou nhambiquaras, numa noite presenciou
a “miséria animada de cochichos e de risos”, e viu nas
caricias dos casais “a mais comovedora e veridica ex-
pressao da ternura humana”. Em sua obra, este é dos
poucos trechos afirmando uma verdade humana. O et-
nélogo conseguiu sentir o que sentira Léry, nessa noite
nhambiquara, perfeita equivalente da noite tupinamba
em que o protestante presenciara o ritual e deixara-
se invadir pela beleza dos cantos e pelo mistério dos
sussurros. Michel de Certeau diz que “alguma coisa do
préprio Léry nao voltou de 14”. Alguma coisa de Lévi-
Strauss também nunca voltou dessa viagem ao Brasil,
e € nisso que se fun-
da, apesar de
tudo, o traba-
lho do etnélo-
g0 e a esperan-
¢a do homem.

O Brasil
dos viajantes
encanta e da
saudades. Mas é
urgente que, ou-
vindo a licdo de
Lévi-Strauss, nao
nos deixemos em-
balar pela nostal-
gia inconsequente
€ nos conscienti-
zemos de que a
perda desse Brasil
€ a nossa prépria
perda como cultura

e como espécie. Capa do livro da autora
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A colecdo FRANCESES NO BRASIL - séculos
XVI e XVII, editada pela Fundacdao Darcy Ribeiro,
relne textos e imagens sobre as tentativas de
colonizacdo francesa no pais, com relatos sobre
os projetos da Franca Antartica, uma col6nia cal-
vinista no Rio de Janeiro, e da Franca Equinocial
no Maranhdo. As quartas capas dos volumes tém
textos de Darcy Ribeiro.

Vol. 1 - VILLEGAGNON

Cartas de Villegagnhon e textos correlatos
de Nicolas Barré e Jean Crespin sobre a Franca
Antartica, e as relacées dos calvinistas com Vil-
legaignon.

Vol. 2 - ANDRE THEVET

Primeira traducdo portuguesa da Cos-
mographie Universelle (ilustracdes originais e
mapa), de Thevet, 1575, retrata habitantes, cos-
tumes, fauna e flora do Brasil.

Vol. 3 - JEAN DE LERY

Sob o titulo Viagem a Terra do Brasil, esta
nova edicao restaura vocabulos e frases em tupi,
com gravuras e textos de Léry sobre os indios,
com quem conviveu.

Vol. 4 - YVES D’EVREUX

Relato minucioso do projeto da Fran-
¢a Equinocial, 1613-14, reproduz o original de
Evreux da Biblioteca Publica de Nova York.

LEYyLA PERRONE-MOISES

Professora Emérita / FFLCH-USP

Pesquisadora do Nucleo Franca-Brasil / IEA-USP

Autora, entre outros, de Vira e Mexe; Nacionalismo; e
Vinte Luas - Viagem de Paulmier de Gonneville ao Brasil
(Cia. das Letras)

* Adaptado de artigo da Revista USP, Sao Paulo, jun./ago.
1996, p. 84-93



LEITURA, LEITURAS

Linguas Indigenas do Brasil no séc. XXI
—IEEET—

dmite-se que
0 povo brasi-
leiro tem em
suas raizes o bran-
co, 0 negro e o indio,
porém, quanto a real
participagdo na histé-
ria e cultura brasileira,
a presenca indigena é
apagada ao maximo
e, quando muito, vista
como algo genérico.
Resulta deste apaga-
mento que, ainda no
século XXI, se difunde
a ideia de que o Brasil
€ um pais monolingue
e de cultura unica.
Apbs 500 anos de pe-
noso contato, violén-
cias e discriminagoes,
sobrevivem mais de
duzentos povos indigenas, com suas crengas, costumes,
organizacao social e visdo de mundo préprios, falantes de
umas 180 distintas linguas.

LINGUAS INDIGENAS E O ETNOCENTRISMO

As linguas ameridias, assim como outras linguas
nativas, receberam os qualificativos de “primitivas” ou
“exdticas”. Esse preconceito esta relacionado ao fenome-
no do etnocentrismo: os individuos tendem a encarar as
demais culturas pelo prisma de sua prépria, consideran-
do como anormal, estranho ou exético tudo o que dela
diverge. Afirma Mattoso Camara: “Em relacdo a lingua o
etnocentrismo ainda € maior, porque a lingua se integra no
individuo e fica sendo o0 meio permanente do seu contacto
com o mundo extralinguistico, com o universo cultural que
o envolve, de tal sorte que se ctia uma associacao intima
entre o simbolo linguistico e aquilo que ele representa.”.

A afirmativa, valida para qualquer lingua, aplica-
se mais as linguas indigenas, de culturas distintas da
ocidental. Acresce que sao linguas de tradicao oral, o
que parece implicar diferenciagao em relacao as ociden-
tais, pela importancia da lingua escrita nestas tltimas.

Entretanto, como qualquer outra das cerca de
seis mil linguas naturais existentes, as linguas indige-
nas sdo organizadas segundo principios gerais comuns
e constituem manifestagoes da capacidade humana da
linguagem. Cada uma constitui sistema complexo, com um

Acervo do Projeto Portinari

conjunto especifico de
sons, categorias e re-
gras de estruturacao,
perfeitamente adequa-
da a cumprir as fun-
¢oes de comunicaclo,
expressao e transmis-
sdo. Cada uma reflete
em seu vocabuldrio
“as distingoes e equi-
valéncias que sdo de
intencao na cultura
da sociedade na qual
ela opera”. (Lyons) E
se as linguas indige-
nas apresentam pro-
priedades diferentes
de linguas indo-euro-
peias, isto implica sim-
plesmente que elas sao
distintas do ponto de
vista tipoldgico.

LINGUAS INDIGENAS BRASILEIRAS E SEU ESTUDO **

Catequese. Portinari, 1941

Desde a chegada dos portugueses ao Brasil a exis-
téncia de povos indigenas e de suas linguas tornou-se
conhecida, mas nao completamente. O primeiro contato
ocorreu com povos tupi da costa brasileira e, exceto o
kariri, a lingua por eles falada foi a tinica estudada nos
primeiros trezentos anos de colonizagao. Os materiais
linguisticos foram produzidos sobretudo por missiona-
rios jesuitas portugueses, entre os quais se destacam o
padre José de Anchieta, que em 1595 publicou uma gra-
madtica tupi, e a do padre Luis Figueira, de 1621, sobre a
mesma lingua. Ha materiais produzidos por ndo missio-
narios, destacando-se o francés Jean de Léry, que deixou
observacoes sobre aspectos do tupi (o ava-nheeng, lit.
“lingua de gente”: ava ‘gente’, nhe’eng ‘fala, lingua’).

As demais linguas, faladas por povos considera-
dos do grupo “tapdya” (tupi: ‘barbaro, inimigo’), eram
denominadas de “travadas”, de dificil entendimento,
em contraste com o tupi jesuitico, o “nheengatu” (tupi:
nhe’eng ‘lingua’ + katu ‘bom’) — a “lingua boa”. Este
desenvolveu-se como ‘lingua geral’ da colonia e ainda
sobrevive na regiao do Rio Negro.

Ja apontadas por Camara Jr., as caracteristicas
principais dos materiais linguisticos dessa época sdo:
1. referéncia somente a lingua tupi, uma generalizagcao
de variantes proximas, também chamada de brasilica,
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nos séculos XVI e XVII, e de tupinambd, apds o século
XV, ou de tupi-guarani; 2. focalizagdo da lingua nao
como objeto de estudo, mas para estabelecer comunica-
¢do com os falantes nativos e promover sua catequese;
3. abordagem da lingua com base no aparato conceptual
entao disponivel — o de descri¢ao das gramaticas classi-
cas, particularmente a latina.

A énfase dada ao estudo do tupi no Brasil co-
I6nia continuaria posteriormente pelo desenvolvimento
de uma “filologia tupi”: o estudo de materiais escritos
em tupi, legados em especial por missiondrios, focali-
zando também a influéncia da lingua no portugués, e o
nheengatu, foi em grande parte responsavel pela ideia,
ainda hoje difundida, de que no Brasil havia o tupi, ou
tupi-guarani, lingua extinta da qual se fala no passado,
apagando-se a existéncia das demais linguas.

Informagbes sobre linguas nao tupi comecaram a
surgir no século XIX, pelo trabalho de missiondrios e de
estudiosos que mantiveram contato direto com falantes
nativos, por forca de pesquisas voltadas para suas are-
as particulares de interesse. Incluem-se europeus (geé-
grafos, naturalistas, etnélogos), como von den Steinen,
Wied-Neuwied, Martius, Castelnau, Koch-Griimberg,
Manizer; brasileiros: Couto de Magalhées, Capistrano
de Abreu, Visconde de Taunay, e missionadrios como Val
Floriana, A. Giaconi, Fidelis de Alviano. A. Kruse.

Os trabalhos desse periodo nao tinham como
objetivo central a lingua, em si, mas eram voltados a
catequese, no caso de missiondrios, ou aos interesses
especificos de cada pesquisador. Os estudos consistem,
via de regra, de listas lexicais, sendo raras as tentativas
de descricao de aspectos gramaticais, € as transcricoes
eram, com poucas excegoes, precarias, impressionisti-
cas. No periodo, foi dada atencgao a linguas nao tupi, e
os materiais produzidos permitiram analises comparati-
vas que basearam o trabalho de classificagao inicial de
nossas linguas e, muitas vezes, sdo a tnica informacao
existente sobre as hoje extintas. Quanto aos materiais
sobre linguas indigenas brasileiras produzidos até a pri-
meira metade do século XX, cumpre notar que alguns
trabalhos, como o de Anchieta, sobre o tupi, o de Stei-
nen, sobre o bakairi, e o de Capistrano, sobre o kaxi-
nawa, sao reconhecidos como mais elucidativos do que
muitos produzidos por linguistas contemporaneos.

A preocupacdo com o estudo cientifico das lin-
guas indigenas brasileiras aparece nos anos 1930, como
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os de José Oiticica, nos quais se criticava a orientagao
existente e se preconizava a necessidade de proceder
a documentacao sistematica dessas linguas. Na épo-
ca, embora a linguistica estivesse em fase de grande
desenvolvimento no exterior, inexistia no Brasil. O
quadro institucional de nossas universidades sé pre-
via o ensino de linguas cldssicas e literdrias moder-
nas, numa orientagdo profissionalizante que excluia
a pesquisa. O processo de implementacgao da linguis-
tica somente ocorreria a partir dos anos 1960 e, na
disciplina, o desenvolvimento de estudos das linguas
indigenas foi retardado por vdrios fatores, entre eles
a vinda para o Brasil do Summer Institute of Linguis-
tics (SIL), conhecido como Instituto Linguistico de Ve-
rao, ou “Summer”, instituicdo missiondaria que usou o
trabalho linguistico como roupagem e meio de desen-
volver a catequese.

0O ingresso do SIL no Pais ocorreu em fins dos anos
1950, através de convénio com o Museu Nacional, e rece-
beu apoio no meio antropolégico, pois esperava-se que 0s
linguistas do Summer tomassem a si a tarefa de descrever
as linguas indigenas, “salvando-as” para a posteridade,
e contribuindo para a formacao de linguistas brasileiros.
A tltima expectativa ndo se confirmou: os linguistas bra-
sileiros que trabalham com linguas indigenas receberam
formagdo no exterior ou aqui, sob a orientacdo de brasi-
leiros. Somente no inicio linguistas do SIL prestaram al-
guma colaboracao, conduzindo cursos nas instituicoes a
que o Instituto esteve ligado — o Museu Nacional e a UnB,
e participaram de outras atividades académicas, porém a
tendéncia foi de afastamento em relacdo aos linguistas
brasileiros. Quanto a documentagdo linguistica, houve
contribuicdo do SIL, mas, apesar de significativo, o mate-
rial produzido ficou aquém do esperado, considerando-se o
periodo abrangido, as excelentes condigdes de pesquisa e o
tempo despendido por seus linguistas junto as comunida-
des falantes das linguas. Embora a qualidade da produgao
seja variavel, os resultados deixam a desejar.

A partir da década de 1980 a linguistica indigena
experimentou grande desenvolvimento, com crescente
numero de linguistas brasileiros engajados no estudo
de nossas linguas e na formagao de especialistas, com
aumento quantitativo e qualitativo na produgao de tra-
balhos. Grande parte dos especialistas estao envolvidos
na formacao de professores indigenas, incluindo o trei-
namento em linguistica.

Um raro exem-
plar da Arte

de gramdtica
da lingua mais
usada na costa
do Brasil, 1595,
acervo FBN



AS LINGUAS INDIGENAS BRASILEIRAS E SUA
DIVERSIDADE

Atualmente, cerca de 180 linguas in-
digenas sao faladas no Brasil, mas nao ha
absoluta certeza quanto ao nimero, devido
as dificuldades inerentes a definicao técnica
do que seja propriamente uma lingua (em
relagdo a dialeto, formas antigas e moder-
nas etc.), agravadas pela caréncia de infor-
macodes sobre as linguas e seus falantes.

Estima-se que, nos 500 anos de colo-

nizagao, umas mil linguas se perderam pelo
desaparecimento dos falantes, por epide-
mias, exterminio direto, escravizacdo, redu-
cao de territdrios, destruicao das condicoes
de sobrevivéncia e aculturagao forcada, en-
tre outros fatores que acompanham as fren-
tes de expansao no Brasil colonia até hoje.
Exemplo atual é o avango sobre a area Terra do Sol, em
Roraima, habitada por indigenas makuxi, wapixana, inga-
riké e taurepang. A extensao da perda pode ser visualizada
pela localizacao atual de grupos e linguas indigenas: estao
concentrados no Amazonas, Acre, Para, Maranhdo, Mato
Grosso, Mato Grosso do Sul, em Goias, Rondonia, Rorai-
ma, Tocantins e, em menor propor¢do, noutros estados,
tendo desaparecido praticamente de toda a parte leste, de
norte a sul do pais, e até em parte da Amazdnia. Por exem-
plo, a familia linguistica botocudo, uma das mais extensas
do Brasil, cujos falantes ocupavam no passado a area en-
tre o Rio Pardo, na Bahia, e o Rio Doce, em Minas Gerais
e Espirito Santo, estd hoje reduzida a um tnico grupo, o
krenak-nakrehé.

As sobreviventes linguas indigenas brasileiras
apresentam grande diversidade linguistica. A despeito
de materiais muito deficitarios, foi possivel estabelecer
uma classificagcdo genética dessas linguas, agrupando-
as em familias e troncos linguisticos.

O tronco tupi, estabelecido bem claramente, é um
dos grandes agrupamentos, ao lado do tronco macro-jé e
das familias aruék, karib e pano. E constituido por sete
familias genéticas: tupi-guarani (com 33 linguas e diale-
tos no Brasil), mondé (com sete linguas), tupari (com trés
linguas), juruna, mundurukd e ramarana (cada uma com
duas linguas), incluindo ainda trés linguas isoladas no
nivel de familia: aweti, sateré-mawé e purubord. A fami-
lia tupi-guarani caracteriza-se por grande dispersao: suas
linguas sao faladas em diferentes regides do Brasil e em
outros paises da América do Sul (Bolivia, Peru, Venezue-
la, Guiana Francesa, Colombia, Paraguai e Argentina). As
demais familias do tronco tupi estao todas localizadas no
Brasil, ao sul do Rio Amazonas.

No tronco macro-jé, definido com base em evidén-
cias menos claras, sdo incluidas cinco familias genéticas:
jé (com 27 linguas e dialetos), bororo (com duas linguas),
botoctido (com uma lingua), karaja e maxakali (com trés
linguas cada), e ainda quatro linguas: guaté, ofayé, rik-
baktsa e yaté ou fulnid. As linguas (e dialetos) filiadas a
esse tronco, exclusivamente brasileiro, sao faladas em par-
ticular em areas de campos e cerrados, do sul do Maranhao
e do Para, e estados do Centro-Oeste e do Sul do pais.
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A familia karib é representada, no Brasil, por 20
linguas, distribuidas ao norte do Rio Amazonas — Ama-
pa, Roraima, Pard e Amazonas, e ao sul, ao longo do
Rio Xingu. Outras linguas dessa familia sao faladas nas
Guianas e na Venezuela.

Dezessete linguas representam a familia arudk
(ou arawak) no Brasil, sendo faladas nos Estados de
Amapd, Roraima, Acre, Amazonas, Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul. A familia inclui outras linguas faladas
fora do Brasil.

A familia pano abrange 13 linguas faladas no
Brasil — Acre, Ronddnia e Amazonas, ainda pouco estu-
dadas, além das faladas no Peru e na Bolivia.

Outras familias linguisticas sdo: o tucdno, com
11 linguas e varios dialetos; arawd, com sete linguas;
makt, com seis linguas; katukina e yanomdmi, cada
uma com quatro linguas; txapakira e nambikwara, com
trés linguas cada; mura, com duas linguas e guaikurd,
com uma lingua falada no Brasil.

Hé ainda 10 linguas indigenas classificadas
como isoladas, isto é, como constituindo tipos linguisti-
cos unicos: tikdna, irantxé/miinkii, trumai, maku, aika-
na, arikapt, jabuti, kanoé e koaia ou kwaza.

Este rapido panorama sobre as linguas indigenas
brasileiras que sobreviveram ao século XX suscita a re-
levancia de estuda-las e pesquisa-las, considerando-se
que a linguistica busca compreender a natureza da lin-
guagem humana, caracterizada pela unidade na diversi-
dade, manifesta em cada lingua de forma particular.

** Nota

Utiliza-se neste texto a grafia de nomes de povos indi-
genas e de suas linguas, de acordo com a convencao es-
tabelecida em 1953 pela Associacdo Brasileira de Antro-
pologia (ABA). Embora nem sempre seguida pela midia
em geral, tal convencdo é utilizada rigorosamente por
antropoélogos, linguistas e indigenistas.

Lucy SEki

Doutora em Filologia (Linguas Indigenas Americanas)
Mestre em Filologia (Lingua Russa e Literatura) - Univer-
sidade Patrice Lumumba/Moscou

Professora Titular do Dep. de Linguistica da Unicamp

* Adaptado de artigo, revista Impulson.° 27, p. 157-170

27



LEITURA, LEITURAS

AS LINGUAS DA FAMILIA PANO

GLAucIA VIEIRA CANDIDO

o0 conhecimento das linguas indigenas (1986),

afirma o professor Aryon Dall’lgna Rodrigues
existirem cerca de 180 linguas indigenas no Brasil,
classificadas genealogicamente em dois grandes
troncos (0 Tupi e o Macro-Jé) que incluem diversas
familias de linguas, 12 auténomas, algumas linguas
isoladas e, ainda, as chamadas linguas gerais. Den-
tre as familias de linguas ja reconhecidas destaca-se
a denominada Familia Pano.

Segundo a mais recente classificagdo gene-
alégica feita por Lincoln Almir Amarante Ribeiro
(2006), as linguas da familia Pano estao distribui-
das em quatro grandes grupos. No Grupo I estd ape-
nas a lingua Amawaka. O Grupo II se subdivide em
Subgrupo 1I-1, com as linguas Kashibo e Nokaman,
e Subgrupo 11-2, com as linguas Shipibo, Kapanawa
e Panobo. O Grupo III apresenta as seguintes sub-
divisdées: Subgrupo 1II-1, com as linguas Iskonawa
e Kaxinawa; Subgrupo III-2, subdividido ainda em
Subgrupo I1I-2-1, com as linguas Nukini e Remo;
Subgrupo 111-2-2, também subdivido em Subgrupo
[11-2-2-1, com as linguas Kanamari, Katukina e Ma-
rubo; Subgrupo IlI-2-2-2, com as linguas Mastana-
wa, Tuxinawa, Yoranawa, Sharanawa, Shanenawa,
Arara, Yawanawa, Xitonawa e Yaminawa; Subgrupo
[11-2-3, com as linguas Kaxarari e Poyanawa. Final-
mente, o Grupo IV que estd subdividido em Subgru-
po IV-1, com as linguas Kapishto, Matsés, Kulina
e Matis; Subgrupo IV-2, com as linguas Atsawaka,
Arazaire e Yamiaka; Subgrupo IV-3, com as linguas
Karipuna, Chacobo e Pakawara.

A familia Pano, pelas informagoes oficiais,
conta com mais de 40.000 falantes, os quais, junta-
mente com vdrias outras etnias indigenas, ocupam
vasta area na forma aproximada de um quadrilatero
(situado na regidao amazonica boliviana, brasileira e
peruana) cujos lados sao limitados pelos paralelos
3°S e 14° S e pelos meridianos 72° W e 64° W. Como
costuma ocorrer com a maioria das populagoes in-
digenas, os povos da familia Pano residem sempre
em areas contiguas as margens de rios. Assim, do
norte para o sul, os Pano estdo em areas que vao do
Rio Amazonas ao alto Madeira e Beni; de oeste para
leste, vao do Ucayali até as cabeceiras do Javari, Ju-
rua e Purus.

E m seu cldssico livro Linguas brasileiras: para
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No Peru, ha registros dos povos Pano Ama-
waka, Kashibo, Kaxinawa, Nawa (ou Parquenawa),
Iskonawa, Matsés, Sharanawa (incluindo as varian-
tes Marinawa e Mastanawa), Shipibo-Conibo e Ya-
minawa, todos na regido oriente, nos Departamen-
tos de Ucayali, Madre de Dios e Loreto. Na Bolivia,
encontram-se apenas trés povos: o Chacobo, o Paka-
wara e o Yaminawa, todos localizados na regiao
oriental mais ao norte, nos Departamentos de Pando
e Beni. No Brasil, estdo as etnias Arara, Korubo, Ku-
lina, Karipuna, Katukina do Acre, Kaxarari, Kaxina-
wa, Marubo, Matis, Matsés (ou Mayoruna), Maya,
Nawa, Nukini, Poyanawa, Shanenawa, Yaminawa e
Yawanawa, distribuidas numa regido que compre-
ende o sul e o oeste do Estado do Acre, estendendo-
se para leste até a parte ocidental de Ronddnia e,
ainda, o norte no Estado do Amazonas entre os rios
Jurua e Javari.

Apesar da quantidade consideravel de lin-
guas, a familia Pano nédo era muito conhecida entre
os estudiosos. Até a década de 70, encontravam-se
apenas referéncias na literatura sobre linguas fala-
das no Peru e na Bolivia. Pouco se conhecia acerca
da existéncia delas no Brasil. Contudo, a partir da
década de 80, as linguas Pano brasileiras passaram
a ser mais estudadas por pesquisadores de diversas
universidades e centros de pesquisa do Brasil, como
Unicamp, UFG, UEG, UFPE, UFR], Museu Nacional,
entre outros. Esses estudos estdao ajudando a torna-
las mais conhecidas das comunidades cientifica, in-
digena e ndo indigena.

A cada nova descricdo cientifica de uma lin-
gua Pano, muitas contribuicées podem ser acrescen-
tadas as teorias linguisticas. Afinal, essas linguas
sao bastante interessantes em seus diversos as-
pectos (fonoldgicos, morfoldgicos, sintaticos, entre
outros). Do ponto de vista fonolégico, por exemplo,
elas apresentam sons vocalicos e consonantais nao
articulados em linguas latinas, como o Portugués e
o Espanhol. Quanto ao morfossintético, as linguas
Pano sdo riquissimas também e se diferenciam subs-
tancialmente em relacao as linguas oficiais faladas
na América do Sul. Assim, enquanto a ordem bésica
dos termos sintaticos nas frases do Portugués é su-
jeito, verbo e objeto, nas linguas Pano tem-se sujei-
to, objeto e verbo. Esta ordem, a exemplo de outras



Participantes de curso para magistério indigena, Povo Kaxinawad. '

Acre, 2010

linguas como o Latim, constitui uma preciosidade
morfolégica para marcar as fungdes sintaticas de
sujeito e objeto e, nisso, tais linguas revelam-se pu-
jantes. Alids, muitas marcas morfolégicas presen-
tes na familia Pano nao foram ainda descritas em
nenhuma outra lingua do mundo, como a marca de
concordancia entre adjuntos adverbiais e os termos
participantes do evento, ou seja, nestas linguas ha
um sufixo nos adjuntos adverbiais (locativos, espe-
cialmente) que concorda com o sujeito do verbo tran-
sitivo, do verbo intransitivo, ou ainda, do objeto.

No ambito nao cientifico, o registro e a descri-
¢do das linguas Pano estdo ajudando a fortalecer es-
ses idiomas dentro das proprias comunidades. Cada
vez que um estudo é realizado, ha a colaboracao
constante da comunidade indigena durante o pro-
cesso, o que a leva a reconhecer o valor do idioma
para além de sua cultura. A partir dai, nela aumenta
o interesse em tornar a lingua, antes apenas de tra-
dicao oral, em de uso escrito também.

A despeito disso, infelizmente muitas linguas
Pano ja ndo existem mais. Desapareceram com Seus
falantes, dizimados por doencas ou por persegui-
¢oes de seringueiros nas matas da Amazoénia. No
presente, das linguas sobreviventes, a maioria cor-
re perigo de extin¢do nao mais por acoes homicidas
desse tipo. Em recente contato com representantes
dos 11 povos Pano localizados no Estado do Acre,
constatamos uma triste realidade: em apenas duas
etnias (Katukina e Jaminawa), a lingua materna dos
indigenas é falada por todos os membros das comu-
nidades. Em todos os outros casos, a lingua indige-
na perdeu ou esta perdendo lugar para o Portugués
(ou o Espanhol na regiao de fronteira), sendo falada
apenas pelos idosos e por uma pequena parcela da
populagao adulta. O fator preponderante para essa
perda, claro, € a forte influéncia das linguas oficiais
sobre os jovens e as criancas, os quais sem uma po-
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litica de conscientizagdo da prépria cultura acabam
adotando outra em detrimento da sua.

Embora incipientes, felizmente existem politi-
cas educacionais de educacao indigena, como no Es-
tado do Acre, visando ao fortalecimento da cultura
e da lingua indigena nas escolas das comunidades.
Cursos de formacao de professores indigenas tém
reunido representantes das etnias para discutir po-
liticas de fortalecimento da lingua indigena e foi em
um desses eventos que os representantes das etnias
Katukina e Jaminawa expuseram aos demais “pa-
rentes” Pano (como costumam se referir entre si) po-
liticas de revitalizacao e fortalecimento de seu maior
expoente cultural, ou seja, sua lingua. Tomara que o
exemplo desses dois povos Pano seja seguido.
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CULTURAIS ~
MESTIQAS

CARrLOS LEssa

Indias, Portugal dispunha de fontes asiaticas su-

pridoras de vasto elenco de mercadorias de luxo,
sobretudo especiarias, tecidos finos artesanais e porcela-
nas. O Brasil, posteriormente, se converteria em produtor
e fornecedor da principal especiaria da época: o agticar de
cana. Nos primeiros contatos, o Brasil quase nada apre-
sentou neste sentido, pois a pimenta nativa (de cheiro)
tinha pouco prestigio em relacao a plmenta asiatica (do
reino) e a africana (malagueta). O pais dispunha de ma-
deira que fornecia tinta vermelha: o pau-brasil. A excecao
dele, no maximo, poderia fornecer algumas curiosidades.
Entretanto, Portugal se empenhou em permanecer dono
das terras definidas por Tordesilhas na firme crenga de que
localizaria ouro e prata.

No relacionamento com as tribos costeiras, ven-
cida a inicial etapa de estranheza, ficou claro para os
colonizadores o estado primitivo dos indios, classificado
antropologicamente como neolitico inferior, pois domi-
navam a feitura de objetos de pedra. Para os nativos,
que ndo usavam metais, os portugueses seriam deten-
tores de poderes e de objetos de valor, ja que qualquer
objeto de metal era em principio um bem precioso.

Para os portugueses, do ponto de vista mercantil,
era importante dispor de estoques de pau-brasil. Como a
forma mais elementar de comércio é o escambo, ou seja,
a troca direta de mercadorias, para fazé-lo e guardar em
seguranca os troncos obtidos, tinham que estabelecer
feitorias que, tecnicamente, eram depdsitos defendidos
contra terceiros. Cada feitoria precisava de alguns por-
tugueses residentes que operassem as trocas e guardas-
sem os valores. Pelas feitorias se intensificaram os con-
tatos entre portugueses e indios.

A primeira e principal diretiva da Coroa portu-
guesa visava a catequese e a constituicao de cristaos.
A avaliagao feita pelos padres sugeria que os nativos
tinham alguns habitos profundamente perniciosos, a
saber: a antropofagia e a promiscuidade sexual. Por ou-
tro lado, do ponto de vista doutrindrio, ndo cultuavam
entidades sinistras nem possuiam idolos ou templos, o
que levou os jesuitas a consideraram que o amerindio
das novas terras portuguesas nao estava sob dominio
absoluto do diabo e, assim sendo, seria de mais facil
catequese e assimilacdo de habitos civilizados. Os jesu-
itas, em busca das marcas de Cristo, associaram o vago
culto a mae-terra como uma possivel devogdo a Virgem

N o século XVI, com o controle do Caminho das

30

LEITURA, LEITURAS

Planta da mandloca (mamhot) com da qual fazem
sua farinha. André Thevet. 1557

Maria; entenderam que as entidades amerindias que voa-
vam sobre campos e florestas teriam potencialidades como
arcanjos, e assim por diante.

Desde as primeiras feitorias, houve intensa inte-
racao de costumes. Na auséncia completa de mulheres
portuguesas, os lusitanos das feitorias e onde mais se
instalaram, adotaram o “cunhadismo” — hébito indigena
de oferecer ao visitante uma mulher de seu grupo, para
dele se tornar cunhado. Se nos costumes nativos era fre-
quente o indio beneficiado com a mulher capturar outro
para o cunhado realizar um banquete canibal, para o por-
tugués se tornar “cunhado” do indio bastava trocar mu-
lheres por objetos metalicos desejados por aquele que lhe
oferecera o “presente”. Alguns portugueses acumularam
dezenas de cunhados e produziram a primeira geragao
de mesticos brasileiros. Como o cunhadismo impunha re-
gras de solidariedade, é facil compreender que pioneiros,
a exemplo de Joao Ramalho, puderam dispor do amplo
apoio de diversas tribos.

Houve intensa troca de tecnologias. Na perspec-
tiva indigena, o portugués, além dos objetos de metal,
dispunha de animais domésticos. O anzol, o prego, o fio
metdlico e as ferramentas de corte, de serra e de traba-
lhos rurais permitiram aos indios ampliar a produtivi-
dade, o que repercutiu no abastecimento das feitorias e
dos pequenos vilarejos do inicio da Colonia. O portugués
introduziu o cdo, indispensavel para a eficiéncia da caca



e sistema de alarme. Em suces-
sao, o boi, o cavalo, o porco e
a galinha ampliaram — mesmo
com técnicas produtivas primi-
tivas — a oferta de proteinas e a
disponibilidade de animais de
trabalho. Nao é exagero afir-
mar que esses itens alteraram
a produtividade indigena.

Ao mesmo tempo, in-
troduziram-se aqui virus e
germes que dizimaram os na-
tivos. Alguns afirmam que a
hecatombe das enfermidades
exéticas importadas reduziu a
populacao nativa e permitiu a
reconstituicao da Mata Atlan-
tica. Foi de extrema importan-
cia a transferéncia de conhe-
cimento sobre medicamentos
tradicionais utilizados para
as enfermidades tropicais que
surpreenderam os portugueses. Infelizmente, o atraso
tecnoldgico portugués nao venceu a fragilidade imuno-
l6gica amerindia.

Pela vertente india, houve transferéncia de in-
formacoes sobre territérios e caminhos, além de novos
cultivos nos quais se destacam mandioca, milho, algo-
dao, amendoim e ervas medicinais. A tradicdo agrico-
la indigena propunha a coivara (queima delimitada de
uma drea): cabia aos homens a derrubada das grandes
arvores e as mulheres o plantio, utilizando instrumen-
tos de madeira. Além de a coivara ser produtiva durante
poucas safras, o indio, cagador, rapidamente esgotava
o0 recurso proteico da regido, o que impunha periédicos
deslocamentos da tribo. A deficiéncia proteica do indio
fazia das zonas de piracema e de reproducao de tainhas
espacos ultravaliosos, pois a farinha de peixe seco am-
pliava a poténcia militar da tribo e sua regiao de caga.
As grandes concentragoes de mexilhoes deram origem
aos sambaquis, espaco privilegiado da arqueologia bra-
sileira. De modo geral, todas as regioes que apresenta-
vam safras sazonais (pinhdo da araucdria, castanha de
caju, etc.) eram zonas de conflito.

A primitiva tecnologia agropecudria portugue-
sa foi assimilada rapidamente pelo nativo. O arado de
madeira e os instrumentos metdlicos de trabalho e de
corte de drvores reduziram o nomadismo e garantiram
suprimento a crescente populacdo. Talvez a agricultu-
ra itinerante nas terras fronteiricas seja hoje a forma
transformada desse costume indigena.

Os indios transferiram suas técnicas agricolas;
certamente, a de maior importancia na Coldnia foi o fa-
brico de farinha de mandioca. Ela superava a do trigo
em perenidade e foi fundamental como alimento das tri-
pulagdes e dos escravos transportados nas naus. A pre-
servacao de valor nutritivo da mandioca permitia que as
naus escravagistas permanecessem atracadas por logos
periodos enquanto eram capturados e comercializados
os futuros escravos daquele embarque.

A ubd — canoa esculpida num tronco — era tra-
dicionalmente cavada com utensilios de pedra lascada
e uso do fogo. Os portugueses a adotaram com entu-
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Taba e canoas. Portinari, 1959. Acervo Projeto Portinari

siasmo e, com instrumentos metdlicos, multiplicaram
as flotilhas fluviais. Na verdade, a uba foi decisiva para
o conhecimento e ocupagao do interior brasileiro.

O intercambio de tecnologias portuguesas e ame-
rindias foi sistémico até nas missoes religiosas, prin-
cipalmente as jesuitas, que alteraram radicalmente o
modo de organizar a familia india. No Brasil, o movi-
mento bandeirante, em busca de indios “mansos”, de-
vastou missoes, porém no Paraguai foram preservadas
as missoes, impondo-se derrota as bandeiras de captu-
ra. Alids, no Paraguai foi preservado o antigo idioma
guarani.

Obviamente, o intercambio luso-amerindio teve
no filho mestico e seus descendentes os primeiros bra-
sileiros que combinaram tecnologias importadas com os
costumes e as técnicas locais. O primeiro brasileiro se
considerava um orgulhoso portugués, porém, ao mes-
mo tempo, um amerindio que dispunha de um professor
particular: sua mae india. O mameluco foi a coluna ver-
tebral de deslocamentos espaciais a partir do planalto
paulista. Inicialmente, falava nheengatu, dialeto pre-
decessor do guarani paraguaio. No Nordeste, a baixa
imunidade do nativo praticamente o retirou da Zona da
Mata e da agropecudria canavieira. Entretanto, o descen-
dente mestico adaptou e desenvolveu a pecudria extensiva
do Semiarido e, provavelmente, foi dos primeiros ocupan-
tes do Agreste, produzindo alimentos, principalmente
farinha de mandioca.

A economia do actcar colonial relacionada por
Capistrano de Abreu teve créditos devidos a contribuicao
indigena. A histéria e a antropologia fornecem inimeras
comprovacgoes do papel essencial que os indios cumpri-
ram na formacao da unidade cultural brasileira. Entre-
tanto, mesmo sendo facil perceber por todo o Brasil a
presenca indigena, ha caréncia de obras que relacionem,
sistemicamente, as interacoes luso-indigenas.

CarRLOS LEssA
Economista
Professor Emérito e ex-Reitor da UFRJ
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Se nao tivermos conhecimento correto sobre a histéria indigena, nao poderemos explicar o
Brasil contemporaneo. As sociedades indigenas constituem um indicador extremamente sensivel das
caracteristicas da sociedade que com elas interage. A sociedade brasileira se desnuda e se revela no
relacionamento com os povos indigenas. Nesse sentido, buscar compreender as sociedades indigenas
nao € apenas procurar conhecer “o outro”, “o diferente”, mas implica conduzir as indagagoes e reflexoes
sobre a propria sociedade em que vivemos.

PRIMEIRO EQUIVOCO: O iNDIO GENERICO

primeira ideia que a maioria dos brasileiros
tem sobre os indios € a de que eles consti-
tuem um bloco tinico, com a mesma cultura,
compartilhando as mesmas crencas, a mesma lingua.
Ora, este equivoco reduz culturas tao diferenciadas
a uma entidade supraétnica. O Tukano, o Desana, o
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Munduruku, o Waimiri-Atroari deixam de ser Tuka-
no, Desana, Munduruku e Waimiri-Atroari para se
transformarem no “indio”, isto € no “indio genérico”.

Hoje vivem no Brasil mais de 200 etnias, fa-
lando 188 linguas diferentes. Cada povo desses tem
lingua, religido, arte, ciéncia, e dinamica histérica
proprias, diferenciando-se uns dos outros. SO para
se ter nocao dessa enorme diversidade, quando Frei



Gaspar Carvajal desceu o rio Amazonas, em
1540, encontrou aqui povos que falavam
dezenas de linguas diferentes, tao diferen-
tes entre elas como o portugués e o alemao.
Trabalho feito pelo linguista tcheco Cestmir
Loukotka, em 1968, sobre classificacao de
linguas, mostrou que na Amazonia bra-
sileira, em 1500, eram faladas mais de
700 linguas diferentes.

O grau de intercomunicacdo entre
elas é variavel. A diferenca que pode haver
entre a lingua makuxi e a ingaric6, ambas
do tronco linguistico karib, é comparavel a
existente entre o portugués e o espanhol,
ou seja, é possivel estabelecer um nivel
minimo de comunicacao. No entanto, nao
€ o0 que ocorre, por exemplo, entre a lingua
makuxi (karib) e a wapixana (arudk); en-
tre linguas de troncos diferentes, as dife-
rencas podem ser comparaveis a existente
entre o alemao e o portugués, sem condi-
¢ao de entendimento.

O SEGUNDO EQUIVOCO: CULTURAS ATRASADAS

A segunda ideia equivocada € considerar as
culturas indigenas como atrasadas e primitivas. Os
povos indigenas produziram saberes, ciéncias (em
moldes diversos da nossa ciéncia), arte refinada, li-
teratura, poesia, musica, religido. Suas culturas ndo
sao atrasadas como durante muito tempo pensaram
os colonizadores e como ainda pensam os mal-in-
formados.

As linguas indigenas, por exemplo, foram con-
sideradas pelo colonizador, equivocadamente, como
linguas “inferiores”, “pobres”, “atrasadas”. Ora, 0s
linguistas sustentam que qualquer lingua é capaz de
expressar qualquer ideia, pensamento, sentimento e
que, portanto, ndo existe uma lingua melhor que a
outra, nem lingua inferior ou mais pobre que outra.
As pessoas, no entanto, confundem muitas vezes as
linguas com os seus falantes. O que existe sao falan-
tes que, na estrutura social, ocupam posicgoes privile-
giadas ou nao.

As religioes indigenas também foram conside-
radas pelo catolicismo guerreiro, no passado, como
conjunto de supersticoes. Entretanto, basta entrar
em contato com as formas de expressao religiosa de
qualquer grupo indigena, para verificar quanto esta
visdo é etnocéntrica e preconceituosa. Desde 1992,
tenho realizado visitas as aldeias dos indios Guarani
Mbya no estado do Rio de Janeiro. Sdo cinco aldeias,
uma em Angra dos Reis e quatro em Paraty. Os Gua-
rani foram considerados por estudiosos como “os ted-
logos da Floresta”, devido a sua profunda religiosida-
de, que se manifesta a todo momento, no cotidiano,
penetrando nas diversas esferas da vida. As préprias
atividades econémicas aparecem muitas vezes como
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simples pretexto para a realizacao de cerimdnias. A co-
lheita de produtos da roga pode ser motivo para rezas
e dangas rituais. O ciclo econdmico anual é, antes de
mais nada, um ciclo de vida religiosa, que acompanha
as diversas atividades de subsisténcia. A religido é,
assim, um dos mais importantes fatores de identida-
de para os Mbya.

As ciéncias indigenas também foram tratadas
de forma preconceituosa pela sociedade brasileira. Os
conhecimentos indigenas foram desprezados e ridicu-
larizados, como se fossem a negacao da ciéncia e da
objetividade. O antropdlogo Darell Posey explicou que
existem indios especialistas em solos, plantas, ani-
mais, colheitas, remédios e rituais. Mas tal especiali-
zacao nao impede, no entanto, que qualquer homem
ou mulher Kayapé tenha absoluta conviccao de que
detém os conhecimentos e as habilidades necessdrias
para sobreviver sozinho na floresta, indefinidamente,
o que lhe dd grande seguranca. Segundo Posey:

Se o conhecimento do indio for levado a
sério pela ciéncia moderna e incorporado aos
programas de pesquisa e desenvolvimento, os
indios serdo valorizados pelo que sdo: povos
engenhosos, inteligentes e prdticos, que so-
breviveram com sucesso por milhares de anos
na Amazonia. Essa posicdo cria uma “ponte
ideoldgica” entre culturas que poderia permi-
tir a participacdo dos povos indigenas, com o
respeito e a estima que merecem, na constru-
¢do de um Brasil moderno.

O preconceito contra as linguas, as religioes e
as ciéncias produzidas pelos indios alcangou também
as artes, sobretudo a literatura. Os diferentes povos
indigenas produziram uma literatura sofisticada, que
foi menosprezada porque as linguas indigenas eram
agrafas (ndo possuiam escrita), e essa literatura foi
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passada de geracdo em geragdo através da tradigdo
oral. As varias formas de narrativa e de poesia in-
digena, por isso, ndo sdo consideradas como parte
da histéria da literatura nacional, nem ensinadas
nas escolas, tampouco reconhecidas e valorizadas
pela midia.

No século passado e no inicio deste século,
varios estudiosos recolheram, no Para e no Amazo-
nas, literatura oral de primeirissima qualidade. Um
deles foi o general Couto de Magalhdes, que nao
era militar, mas advogado e politico mineiro, que
recebeu a patente de general porque, quando era
presidente da provincia do Mato Grosso, coman-
dou as tropas brasileiras na guerra do Paraguai.
Como se sabe, no Império, o Brasil se compunha de
provincias e ndo de estados, e quem as governava
tinha o cargo de presidente e nao de governador.
Pois bem, Couto de Magalhaes foi presidente de
Mato Grosso, Sao Paulo e Pard. Ele nao tinha, em
principio, qualquer motivo para simpatizar com os
indios e compartilhava de todos os preconceitos de
que falamos. No entanto, quando viajou ao Para, no
barco ouviu um indio contando histdrias, durante
horas, para uma plateia atenta de tripulantes, que
ria e participava ativamente. Curioso, Couto de Ma-
galhdes se aproximou e ouviu que falavam uma
lingua que nao entendia: o nheengatu. Decidiu en-
tdo aprender essa lingua, s6 para conhecer as his-
térias. Ficou apaixonado com a beleza da literatura
indigena, que considerava de primeirissima quali-
dade, equiparando-a a literatura grega. Recolheu e
registrou muitas histérias, como aquelas que tém
por personagem o jabuti. Essas narrativas tinham
na verdade a funcdo educativa de transmitir valo-
res e formas de comportamento. Couto de Maga-
lhaes comentou, em inteligente observacao, que
um povo cuja literatura tem um personagem como
o0 jabuti, lento e feio, que consegue vencer animais
belos e fortes como a onga e o jacaré, s6 usando a
astucia, € um povo que tem civilizacao “para dar e
vender”. “Um povo que ensina que a inteligéncia
vence a forca, é um povo altamente civilizado é um
povo altamente sofisticado”, afirma.

Muitos recolheram narrativas que, talvez
agora, com a recente legislacao (Lei n.° 11.645, de
10/03/2008, incluindo no curriculo oficial de ensino a
obrigatoriedade da temadtica “Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena”) possam chegar aos estudantes
e a populagdo brasileira, permitindo que ndo ignorem
mais esse patrimdnio cultural da humanidade — a
nossa literatura indigena.

TERCEIRO EQUIVOCO: CULTURAS CONGELADAS

O terceiro equivoco é a ideia do “congelamen-
to” das culturas indigenas. Criou-se para a maioria
dos brasileiros a imagem de como deveria ser o indio:
nu ou de tanga, no meio da floresta, de arco e fle-
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cha, como descrito desde Pero Vaz de Caminha. Essa
imagem foi “congelada”, persistindo até hoje. Qual-
quer mudanca nela provoca estranhamento. Quando
o indio ndo se enquadra nessa imagem, vem logo a
reacdo: “Ah! Nao é mais indio”. Para essas pessoas, 0
“indio auténtico” é o da carta de Caminha e nao aque-
le indio de carne e 0sso que conosco convive, que esta
hoje no meio de nés.

Para impedir a demarcagao das terras indige-
nas e reforcar preconceitos, diz-se: “esses ai nao sdo
mais indios, ja estdo de calca e camisa, de 6culos e
relégios, e falando portugués, ndo sdo mais indios”.
Cria-se uma nova categoria, desconhecida pela etno-
logia: os ex-indios. Alids, isto acontece com todos
nés. O uso de jeans, tdo corrente no Brasil, ndo foi in-
ventado por nenhum brasileiro. A forma de construir
em concreto armado também ndo é técnica brasilei-
ra. A tecnologia do telefone celular e do computador
ndo é brasileira, enfim, toda essa paraferndlia que
usamos — os milhares de itens culturais presentes no
nosso cotidiano — ndo tem necessariamente suas rai-
zes em solo brasileiro.

Entao, o brasileiro pode usar coisas produ-
zidas por outros povos — computador, telefone, tele-
visao, relégio, radio, aparelho de som, luz elétrica,
agua encanada — e nem por isso deixa de ser bra-
sileiro. Mas o indio, se fizer o mesmo, deixa de ser
indio? Quer dizer, n6s nao concedemos as culturas
indigenas aquilo que queremos para a nossa: o di-
reito de entrar em contato com outras culturas e de,
como consequéncia desse contato, mudar.

QUARTO EQUIVOCO: 0S iNDIOS FAZEM PARTE DO
PASSADO

O quarto equivoco consiste em pensar que oS
indios fazem parte apenas do passado do Brasil. Num
texto de 1997 sobre a biodiversidade, sob a ética de
um indio, Jorge Terena escreveu que uma das con-
sequéncias mais graves do colonialismo foi justa-
mente taxar de “primitivas” as culturas indigenas,
considerando-as como obstaculo a modernidade e ao
progresso:

(Eles) veem a tradicdo viva como primi-
tiva, porque ndo segue o paradigma ociden-
tal. Assim, os costumes e as tradicoes, mes-
mo sendo adequados para a sobrevivéncia,
deixam de ser considerados como estratégia
de futuro, porque sdo ou estdo no passado.
Tudo aquilo que ndo é do dmbito do Ociden-
te é considerado do passado, desenvolvendo
uma nogdo equivocada em relacdo aos povos
tradicionais, sobre o seu espaco na historia.

Os indios, € verdade, estao encravados no nos-
so passado, mas integram o Brasil moderno, e nao
€ possivel imaginar o Brasil no futuro sem a riqueza
das culturas indigenas. Se isto por acaso ocorresse, 0
pais ficaria pobre, muito pobre, e feio, muito feio.
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O QUINTO EQUIVOCO: O BRASILEIRO NAO E iNDIO

Por ultimo, o quinto equivoco € o brasileiro
nao considerar a existéncia do indio na formacgao de
sua identidade. Ha 500 anos nao existia no planeta
Terra o povo brasileiro. Esse povo € novo, foi for-
mado nos ultimos cinco séculos com a contribuigao,
entre outras, de trés grandes matrizes: as europeias,
assim no plural, representadas basicamente pelos
portugueses, mas também pelos espanhéis, france-
ses, italianos, alemaes, poloneses, etc.; as africanas,
também no plural, da qual participaram diferentes
povos como os sudaneses, yorubds, nagos, geges,
ewes, haussas, bantos e tantos outros. Finalmente,
as matrizes indigenas, formadas por povos de va-
riadas familias linguisticas como o tupi, o karib, o
arudk, o jé, o tukano e muitos outros.

Depois, as migracoes de outros povos como
0s japoneses, os sirio-libaneses, os turcos, vieram
enriquecer ainda mais a nossa cultura. No entanto,
como os europeus dominaram politica e militarmen-
te os demais povos, a tendéncia do brasileiro, ainda
hoje, é se identificar apenas com o vencedor — o de
matriz europeia — ignorando as culturas africanas e
indigenas. Isso reduz e empobrece o Brasil, porque
acaba apresentando aquilo que € apenas uma parte,
como se fosse o todo.

O indio, no entanto, permanece vivo dentro
de cada um de nés, mesmo que nao saibamos disso.
Nao é uma questdo genética, € uma questao cultu-
ral. Ao fazermos nossas op¢oes de culindria, misica,
danca, poesia, de onde saem os critérios de selecao?
E af que afloram as herancas culturais, incluindo as
indigenas e as negras.

No entanto, se nao vemos os indios e os ne-
gros como antepassados, é porque acabamos por
assumir a identidade veiculada pela ideologia do-
minante, que reivindica apenas a matriz europeia,
que nos deu a base da lingua que falamos e marcou
inapelavelmente nossa cultura, e da qual temos
motivos para nos orgulhar. No entanto, precisamos
também conhecer e ter orgulho da contribuigdo das
culturas indigenas e das diferentes culturas africa-
nas que marcaram a nossa forma de ser.

Esses nao sdo os tnicos equivocos que co-
metemos em relacdo aos nossos indios e a nés
mesmos, mas talvez sejam aqueles que merecam
urgentemente ser discutidos e reconsiderados.
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TOPONIMIA INDIGENA NO
PORTUGUES DO BRASIL

HorAcio RoLim DE FREITAS

onstitui uma das mais ricas fontes do léxico
portugués a influéncia indigena, destacando-se
a toponimia em intimeras regioes do Brasil.

Foram identificadas quatro grandes familias de
linguas indigenas no Brasil: Tupi, Jé, Arudk e Karib.
Outras houve, e ha, e pequenos grupos que ficaram de
fora sem o destaque que mereceram aquelas. O Tupi
também é conhecido como Tupi-Guarani.

Como nos diz Mattoso Camara: ‘As linguas indi-
genas constituem um complexo conjunto de sistemas
muito diversos tanto genética como tipologicamente, e
até agora foram pouco estudadas e sempre de maneira
muito defeituosa.” (1972)

Contudo, é fato comprovado pela ciéncia da lin-
guagem que as linguas indigenas ndo deixaram influ-
éncias no sistema do
portugués do Brasil.
Houve, sim, emprésti-
mos lexicais de nomes
comuns e emprésti-
mos na Toponimia e
na Antroponimia.

Nao resta du-
vida de que essas
linguas tiveram um
papel historico nos sé-
culos XVI e XVII, com
os guias e intérpretes
indigenas, que eram
tupis da costa. Eles
espalharam a lingua
geral, como lingua de
intercurso, pelo in-

ra, dai, admitir a existéncia de uma lingua “brasilei-
ra”, pois a lingua portuguesa, desde o inicio da nossa
colonizacao, foi a lingua oficial, a lingua ensinada nas
escolas e a lingua da literatura.

A influéncia tupi se deu como empréstimos ao
nosso léxico, enriquecendo-o, obviamente. Todavia,
nao ocorreu o substrato, influéncia deixada na estru-
tura do idioma. Cabe, ainda, a li¢do precisa de Mattoso
Camara: ‘A tese implicita dos que apelam para o subs-
trato indigena ou o africano é que, com isso, se teve
uma nova lingua no ambiente americano. Essa tese é
evidentemente falsa.” (1972)

O nosso Apdstolo, José de Anchieta, gramatica-
lizou essa lingua geral, sob o titulo Arte de Gramadtica
da lingua mais usada na costa do Brasil, para o apren-
dizado dos novigos,
no Colégio da Bahia,
ja em 1556, os quais
se tornariam evange-
lizadores. Mas, sem
duavida, o grande mé-
rito de Anchieta reside
no evangelizador, no
mestre que visava ao
ensino, a instrugao, a
formacao dos nativos
da terra. O seu ensi-
no nao se restringiu
aos brasis. Era preciso
que outros religiosos
enviados de Portugal
ampliassem o traba-
Iho da catequizacdo. O

Acervo do Projeto Portinari
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Baia do Rio de Janeiro com Pdo de Aclicar, Rebecca Martens, Album de

desenhos, 1851-1873
TOPONIMIA

ANDARAI - cidade da Bahia e bairro da
cidade do Rio de Janeiro. Do tupi:
andi’ra 0, rio dos morcegos.

ANHANGABAU - vale da cidade de Sio
Paulo. Do tupi: anhan’gaba 0, rio
ou agua dos maleficios.

ARACAJU - capital de Sergipe. Do tupi:
a’ra aka’ ju, cajueiro dos papagaios.

BAGE - cidade do RS. Do tupi: mbai’e,
solitario, sobrenatural, feiticeiro.

BAURU - cidade de SP. Do tupi: U’ba
u’ru, cesto de frutas.

BROCOIO - ilha da baia da Guanabara,
no RJ. Do tupi: borokoy’o, sussurro.
A ilha fora, outrora, presidio dos
indios rebeldes. Diz-se que o povo
acreditava que, a noite, os espiritos
desses indios vagavam soltando so-
lucos e gritos.

BUTANTA - bairro da cidade de Sio
Paulo. Do tupi: U’bl a'ta, terra
dura, muro de terra socada.

CAMBUCI - bairro das cidades de Sao Paulo
e do Rio de Janeiro. Do tupi: kambu’xi,
vaso-d’agua, pote, cantaro.

CARIOCA (Largo da) - Primitivamente
designou antiga aldeia tamoia, as
margens da baia da Guanabara.
A abonacdo mais antiga data de
1579. Do tupi: kara'i, branco e
oka, casa. O nome deve-se ao fato
de ter sido construida, as margens
da Guanabara, uma casa de estilo
europeu, que chamou a atencdo
dos indios. Dai o nome carioca.
Mais tarde, veio a designar local no
centro da cidade do Rio de Janeiro:
o Largo da Carioca.

CATETE - nome de um antigo rio que
atravessava uma cerrada mata. Foi
aterrado em 1808 e passou a de-
signar um bairro da cidade do Rio
de Janeiro e o palacio presidencial
nele situado. Do tupi: ka'a, mata, e
e’te, verdadeira.

CATUMBI - bairro da cidade do Rio de
Janeiro. Do tupi: ka’'a - tumbu, ao
pé do monte, a beira da mata.

GUANABARA - baia do RJ. Do tupi:
iguad, enseada de rio e mbara, o
mesmo que pard, mar.

GUARATIBA - bairro do Rio de Janeiro.
Do tupi: wa'ra, garca, e sufixo co-
letivo tiiba, sitio em que abundam
garcas.

GUARATINGUETA - rio e cidade de SP.
Do tupi: wa’ra, garca, tinga, bran-
ca e e’ta, indica plural: local das
garcas brancas.

ICARAI - praia e bairro em Niterdi, RJ.
Do tupi: U, agua, e kara'ii, benta.
ITAJAI - rio, serra, porto e cidade de SC.
Do tupi: ita'ya, pedregoso, e U, rio:

rio com leito cheio de pedras.

IPANEMA - nome de um rio em SP e
de um bairro do Rio de Janeiro.
Do tupi: U panema, agua que ndo
presta, por falta de peixes e pela
presenca de pedras que dificultam
a havegacao.

IPIRANGA - riacho de Sdo Paulo. Do
tupi: U, agua, rio, e pi’ranga, ver-
melha. O pequeno rio ficou famo-
S0, pois em suas margens (placi-
das), em 7 de setembro de 1822,
D. Pedro | deu o grito de indepen-
déncia do Brasil.

ITAPEMIRIM - rio e cidade do ES. Do
tupi: ita’pé, laje, mi’ri, pequena.
ITAPERUNA - cidade do RJ e povoacdes
do PR e de SP. Do tupi: ta'pera, al-

deia extinta, e una, negra.

ITARARE - rio, praia e cidade de SP. Do
tupi: i'ta, pedra, e ra’ré, escavada,
oca; lapa cavada pelas aguas.

ITATIAIA - pico e cidade do RJ. Do tupi:
i'ta, pedra, ti'di, gancho, dente: pe-
nhasco cheio de pontas.

JACAREPAGUA - designou lagoa e serra
na cidade do Rio de Janeiro. Hoje é
nome de bairro. Do tupi: yaka’'ré,
jacaré, U’pa, lagoa, e wa, seio: par-
te baixa da lagoa dos jacarés.

MANGARATIBA - baia e cidade do RJ.
Do tupi: maga’ra, mangara e tiiba,
sufixo coletivo: sitio dos manga-
ras, que significa ponta terminal
da inflorescéncia da bananeira.

MARACANA - nome do famoso estadio
de futebol da cidade do Rio de Ja-
neiro. O nome provém do rio que
por ali passa. Do tupi: maraka’'na,
que significa: papagaio.

NITEROI - cidade do RJ. Os tupinélogos
divergem quanto a explicacdo. Pa-
rece ser mais correta a que a tira do
tupi: Y-nhéterd, que significa agua
abrigada em seio, baia segura.

PACAEMBU - bairro da cidade de
Sdo Paulo. Do tupi: paka, paca, e
yem’bu, regato: regato das pacas.

PARAIBA - nome de Estado, rio dos Es-
tados da PB, do RJ e de SP. Do tupi:
pa’ra, rio, e a'iba, ruim, imprestavel,
pelas dificuldades naturais da corrente.

PARANA - rio da América do Sul, nome
de Estado. Do tupi: pa’ra, mar, e
na, semelhante: rio grande, seme-
lhante ao mar.

PARANAGUA - baia e cidade do PR. Do
tupi: para’na, rio grande e wa, en-
seada: enseada do rio grande.

PARANAPIACABA - serra de SP. Do tupi:
para’na apia’kaba: a vista do mar, o
ponto de onde se pode avistar o mar.

PARANAPUA - antigo nome da ilha do
Governador, na cidade do Rio de
Janeiro. Do tupi: para’nd, rio gran-
de e caudaloso e apu’a, redondo.
Significa ilha do mar.

SERGIPE - Estado do Brasil. Anterior-
mente, foi Comarca (1696), Ca-
pitania (1820), Provincia (1822)
e passou a Estado em 1889. Do
tupi: si’ri 0 pe, rio dos siris. Primi-
tivamente, foi nome do rio junto
a barra onde a capitania teve sua
primeira situacao.

TAUBATE - cidade de SP. Do tupi: ta’ba
e’'té, aldeia verdadeira. A historia
registra que um grupo de indios
guaianases se fixou naquele local,
onde hoje estd a cidade, construin-
do sua taba, assim chamada por
seus fundadores: ta’ba e’té, a taba
legitima, a principal.

algena bra ely
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Pléiades ou Sete-estrelo - grupo de estrelas visivel a olho nu, interpretado de forma diferente por vdrias culturas

humanas. NASA, foto cedida pelo autor

ASTRONOMIA DOS INDIOS BRASILEIROS

ASTRONOMIA DOS TUPIS

1ém de engenheiro militar e membro da Comis-

sao Rondon, o Coronel Themistocles Pais de

Souza Brasil, chefiou, durante longo periodo,
a Comissao Demarcadora de Limites do Setor Oeste e
escreveu valioso relatdrio sobre suas atividades em
1935, no qual relata importantes observacoes sobre
os costumes e habitos dos nossos silvicolas. Um dos
capitulos mais curiosos e interessantes desse opus-
culo refere-se a astronomia indigena, em especial as
ideias e os conhecimentos astrondémicos dos indios
que ainda vivem nas margens do rio Negro.

Pelas observacoes do Coronel Themistocles
Brasil, é possivel identificar o nome, a localizagdo de
algumas constelacoes, além de compreender os senti-
dos de alguns fendmenos astronémicos indigenas.

Na regiao do rio Negro, a constelacao de Ursa
Major (Ursa Maior) é facilmente visivel préximo ao
horizonte Norte, nos meses de abril, maio e junho.
Os indios costumam denomina-la Jauareté, que sig-
nifica “a onga”.

Outro asterismo fundamental na uranografia
(descricao do céu) brasiliana é o aglomerado aberto
das Pléiades, visivel de novembro a marco. Situado
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na constelacao de 7aurus (Touro), esse aglomerado é
conhecido pelos indios como Siuci ou Ceucy, vocabu-
lo de origem tupi que significa “mae d’agua”. Conta
a lenda que, quando as Pl€iades surgem no nascente,
as 4 horas da madrugada, antes do nascer do Sol, em
novembro, os indios, suas esposas e filhos, dirigem-
se para a beira do rio a fim de tomar banho; logo
que o dia comeca a raiar pronunciam a frase: Siuci,
Siuci ita ce anga ce ceté santa, o que equivale a dizer:
“Pléiades, Pléiades, que a minha alma e o meu corpo
fiquem fortes e duros como a pedra por muito tem-
po”. De acordo com a tradi¢ao, aqueles que nao fazem
essa prece anualmente se tornam fracos e nao vivem
por muito tempo. A lenda diz que Siuci é responsavel
pelo Muquentaua, grelha de varas destinadas a assar
ou secar a carne e o peixe. O Muquentatua existe no
céu, representado pelo aglomerado aberto de Hiades.
Esse aglomerado situa-se também na constelagao de
Taurus (Touro) e se apresenta com a forma de um an-
gulo agudo, ou melhor, com o aspecto semelhante a
letra A. Segundo a mitologia indigena, Siuci moqueia
os individuos que ndo se banham na época do apa-
recimento matutino das Pléiades. Segundo Barbosa
Rodrigues Munquetaua seria Canopus, estrela mais
brilhante da constelagdao de Carina.



Na bela constelagdo de Orion, que domina o céu
durante os meses de verdo, situa-se Ararapari, nome
da cerca dos currais de peixe, com a qual se designa o
mui popular asterismo das Trés Marias, que, segundo a
mitologia greco-romana, representa o cinto de Orion.

A constelacao de Scorpius (Escorpido) € desig-
nada pelo vocabulo Boiunacu, a “cobra-preta grande”,
que teria engolido um ovo de arara, Ararasopid, o qual
lhe teria ficado entalado na garganta. Com efeito, ob-
servando-se a constelacao de Scorpius, encontra-se no
seu interior curvilineo uma estrela muito brilhante e
de coloracdao avermelhada, tradicionalmente denomi-
nada Antares. Esta estrela, a mais brilhante da cons-
telacao de Escorpido, é justamente a estrela indigena
Ararasopid, que significa “ovo da arara”.

Os indios correlacionavam o aparecimento, no
més de novembro, no poente, logo apds o por do Sol,
de cabeca da cobra Boiunagu com a enchente dos rios.
Tais enchentes eram conhecidas como “enchentes de
boiunagu”, em linguagem local: boiunacu iuquicé.

A constelagdo Corvus (Corvo), formando um
pequeno quadrilatero de estrelas que desaparece no
poente, em setembro, constitui, na mitologia indige-
na, o Tatu, animal celeste também relacionado com
cheias dos rios.

Verifica-se, por esses relatos, que os indios mar-
cavam ou previam os periodos de cheia dos rios pelas
posicoes aproximativas que as constelacoes ocupavam
no céu. Assim, a enchente de Boiunagu, ocorria até que
a constelagao de Siuci aparecesse no poente, logo apds
o pdr do sol, no més de abril. Por outro lado, a enchen-
te do Tatu era a época da subida dos peixes rio acima,
quando entao as dguas reocupavam os igarapés. Era
o grande momento das pescarias com o timbo — cip6
contendo um veneno que atordoa os peixes e facilita a
pesca —, ou com o cacuri — armadilha de varas que os
indios montavam nos rios —, logo que as Pléiades pre-
nunciavam a chegada das primeiras chuvas.

Verifica-se assim a grande importancia que
os indios atribuiam ao aparecimento das Pléiades,
quando entdo as tribos se dispersavam pelos igara-
pés com os seus timbods, tendo por objetivo a pesca
nas aguas paradas para depois moquear os peixes
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nos muqueantadas até que ficassem completamente
secos. Assim procedendo, podiam conservar seus ali-
mentos para os periodos de auséncia de pesca.

A constelagdo do Cruzeiro do Sul constituia, na
mitologia indigena, o Juaraua, “peixe-boi”, que, no
céu, foge dos seus dois eternos perseguidores Piraca-
caras, as estrelas Alfa e Beta do Centauro, situadas a
leste do Cruzeiro, para um observador voltado para o
Sul. Piracacaras significa, na linguagem indigena, os
pescadores. Nesta mesma regiao do céu austral, situa-
se outra constelacdo, o Camarao, formada por Lupus
(Lobo) e parte do Cruzeiro do Sul. As mais brilhantes
estrelas do Cruzeiro formam o corpo do Camarao e
as de Lupus, as garras. Muito préximo ao Camarao,
localiza-se o Jacundd, espécie de peixe, representada
no céu por um pequeno nimero de estrelas.

A Lua na concepgao dos indios das margens
do rio Negro seria Jaci (do tupi, ya-cy), moca mui-
to bonita que vivia numa maloca em companhia de
sua irma casada. Seu cunhado era muito atrevido;
durante a noite se aproveitava do escuro para bolinar
Jaci. Na impossibilidade de descobrir o responsavel,
a jovem preparou um recipiente com genipapo, que
colocou junto a sua rede para marcar o ousado que a
tocava de noite. Aconteceu que, ao tatear no escuro,
seu cunhado meteu a mao na cuia e depois, ao pas-
sar a mao no rosto de Jaci, manchou-a de preto. Por
esta razao é que a Lua possui manchas em sua face.
Tal lenda se assemelha muito a que esta relatada no
Macunaima, de Mario de Andrade.

Além disso, os indios conheciam as fases da
Lua, que denominavam Jacicua-cu ou Jacy ¢oba ogu,
para lua cheia (coba ocu significa rosto muito gran-
de); Jacy-pirera ou Jacy coba jeardca, lua minguan-
te (pirera significa resto e coba jeardca designa o rosto
desinchado); Jacy-pecacu, lua nova (pecacu significa
novo, moderno) e Jacy jemoturucu, lua crescente
(Jemoturugu significa o que esta crescendo).

Ao observarem o firmamento noturno nossos
ancestrais, como os demais povos antigos, criavam
lendas, estabelecendo analogias e explicacoes entre o
que viam no céu e o que ocorria na Terra — aquilo que
chamamos Mitologia.

In Povos indigenas do Baixo Oiapoque, Lux Boelitz Vidal. Museu do indio, lepé, 2009

Kayeb, na astronomia Palikur, grande cobra bicéfala, também considerada a fonte das dguas, marcando o
tempo do plantio da mandioca. Escultura de Wet Manuel Antonio dos Santos
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INICIACAO A ASTROLATRIA

Os astros estdo presentes no ritual de
iniciacdo das mogas da nagdo Uanana,
grupo indigena que habita o Noroeste
do estado brasileiro do Amazonas, mais
precisamente a area indigena Alto Rio
Negro, Médio Rio Negro. Quando estas
entram na puberdade, a Lua serve ini-
cialmente para marcar o tempo da vin-
da do menstruo. No ritual de iniciacao,
0 pajé maior, tendo a mdo um charu-
to, diz: Lua, eis aqui uma mulher que
Mahsenkerd (Jurupari, no idioma uana-
na) por tuas maos deflorou, me ajuda
a fazé-la perfeita para que seja dada ao Sol! Fa-la
bonita como tu! Para o sexo masculino, existe a Ka-
muanu Nindé, a iniciacdo dos rapazes nos costumes
Mehsenkerd. Ambas as iniciagoes tem como medi-
da de tempo a Lua. No sexo masculino, a primeira
iniciagdo ocorre aos oito anos, quando os meninos
tomam conhecimento dos instrumentos rituais veda-
dos as criancas e as mulheres. A segunda iniciacao,
que complementa o Kamuaniu Nindé, s6 se realiza
quando os iniciados tém aptidao para a fecundacao.
O tempo de preparo do iniciando obedece as fases da
Lua. O inicio da cerimoénia é uma invocacdo ao Sol
(Sen), a Lua (Sen igualmente) e ao Sete-estrelo (/ta-
pitiontara):

Olha, 6 Sol

Olha, 6 Lua

Olha, 6 Sete-estrelo

Eles vdo entrar

Nos nossos costumes

Que Mahsenkero ensina

Sol, aquece seus coracoes

Lua, aquece suas raivas
Sete-estrelo, faz suas falas doces
E que saibam guardar

Tudo que Mahsenkero ensina.
Sol, faz valentes seus coracées
Lua, adoca suas falas
Sete-estrelo ensina-os a fugir
De um dia contar tudo.

Em Ronddnia, Edgard Roquette-Pinto descreveu uma
curiosa danca festiva a que teria assistido durante
sua permanéncia, em 1912, entre os indios Nambi-
kuara, em Mato Grosso do Norte. Vejamos o relato:

Na danca festiva tomaram parte homens,
mulheres e meninas. Ao som de uma cantiga
intermindvel formou-se grande roda. As
mulheres a esquerda dos homens constituiram-
se pares sucessivos, fechando o circulo;, cada
homem colocava a mdo no ombro da respectiva
“dama’. Dentro da roda, trés meninas da mesma
idade, pouco mais ou menos, acompanhavam-
nos em fila, muito juntas, com os olhos baixos,
as mdos cruzadas sobre o peito. A do centro
servia de eixo para todo aquele sistema
coreogridfico...
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Comecou a rodar ds 19 horas, cantando
sempre. As meninas sem discrepar deixavam
no chdo pulverulento marcas regulares,
que a luz alumiava perfeitamente. Dir-se-
ia que punham os pés nos mesmos rastros
feitos na primeira volta. Meia-noite, a beira
das fogueiras, que cada familia acende,
dormia a gente velha; resmungavam alguns
avivando morrées que pareciam pequenos
rubis esparsos. E na roda, suando, cheios de
poeira, mais mortos do que vivos, todos nos
entrdvamos no coro:

- Tagnani-i Tagnani-i

- Tangré!

E assim foi, durante o resto da noite. Quando
um de nés fugia, e procurava a rede, vinham
logo dois ou trés latagoes reforcados, falando
muito;, e empurravam para 0 seu posto o
desertor...

Em suas consideragoes sobre essa danca da
Tribo Tagnani, Roquette-Pinto acredita, em virtude
da evocacdo do nome 7angré, que na lingua indigena
designa estrela, ser possivel interpretar essa danca
como manifestagdo muito primitiva de astrolatria.
Por outro lado, como existindo trés figuras que cons-
tituiam o centro da danca, ao vé-la, o pensamento
de Roquette-Pinto voltou-se para o famoso asterismo
das Trés Marias, que se situa no interior da constela-
cao de Orion.

Em seus contatos, descobriu Roquette-Pinto que
os Nambikuara, além de distinguirem o nascente e o
poente, ou seja, os pontos de nascimento e desapare-
cimento diarios do Sol, determinavam as horas duran-
te o dia pela posicao do Sol em relagao ao horizonte.
Assim, conseguiram indicar com um gesto o lugar em
que o Sol deveria ocupar em hora predeterminada.

Nao pareciam distinguir as constelagoes, pois
davam sempre o mesmo nome para qualquer estre-
la que apontassem. Tangré designava o cinturao de
Orion, as Trés Marias, assim como as maiores estre-
las dessa constelacao: Rigel e Belatrix.

Durante o eclipse total do Sol, de 10 de outu-
bro de 1912, muito bem visivel na serra do Norte, em
Mato Grosso do Norte, Roquette-Pinto, entao no lo-
cal, verificou que o eclipse nao impressionou absolu-



Edgard Roquette-Pinto com criancas Nambikuara

tamente os Nambikuara. Segundo concluiu, sua religido
era um fetichismo panteista, caracteristico dos grupos
indigenas mais atrasados, embora entre os mais avan-
cados, como nos tagnanis, que viviam nas margens do
rio Amazonas, ao Norte da cidade de Vilhema, tenha en-
contrado inimeros sinais de uma nascente astrolatria,
como por exemplo a danca anteriormente descrita.

Parece que existe uma correlacdo entre o de-
senvolvimento cultural dos povos pré-histéricos e a
astrolatria. Para verificar tal conclusao, nao pode-
riamos nos limitar apenas aos nossos indios, mas
estendemo-nos a todos 0s outros povos, entre eles
os da América pré-colombiana, como os Maias, os
Incas etc.

A explicacao dessa relagao estd associada as
necessidades agricolas dos povos primitivos, que aca-
bavam por descobrir com o tempo a existéncia de uma
relagdo entre os periodos de chuvas ou de cheias dos
rios com o aparecimento de determinados grupos este-
lares, tais como as Pléiades e as Hiades. Alids, o pré-
prio nome desse tltimo aglomerado, as Hiades, signi-
fica chuva, em virtude de o seu aparecimento anunciar
o periodo de chegada das chuvas entre os habitantes
da Mesopotamia. Acredita-se que, na medida em que
estas correlacoes comecavam a ser descobertas pe-
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Acervo ABL
los indios, eles, que ignoravam as

causas fundamentais das chuvas,
eram levados a descobrir através
da adoragao das estrelas manei-
ra de “intervir’ junto as forcas da
natureza que ainda desconheciam.
Nesse caso, os Nambikuara recor-
riam a danga.

Na realidade, o homem,
mesmo 0 mais primitivo, sente ne-
cessidade de descobrir e, em parti-
cular, de organizar as suas obser-
vagoes em sistemas de ideias, que
além de lhe fornecerem a satisfa-
¢ao iluséria de estar compreen-
dendo o fenémeno, lhe oferecem a
possibilidade de prever sua ocor-
réncia, suas transformagoes, seus
retornos periddicos, tais como o0s
periodos de chuvas etc.

Para o etndlogo Lévi-
Strauss, tais sistemas intelec-
tuais de explicacao e previsao
equivalem aos mitos primitivos.
Numa generalizacdo maior, po-
deriamos dizer que a ciéncia é
também uma vasta mitologia e
a astronomia um ramo particu-
lar dessa estrutura mitoldgica.
Alids, durante milhares de anos
a astronomia foi verdadeira mi-
tologia, no sentido tradicional
da palavra, na qual os deuses personalizavam as
forcas da natureza e substituiam, poeticamente,
varios principios cientificos, como demonstramos
no nosso livro Astronomia e Poesia (1978), onde
descrevemos as origens de algumas dessas ideias.
Assim, a astrolatria, como concluiu Roquette-Pin-
to, representaria uma etapa do desenvolvimento
cultural dos povos primitivos.

No entanto, a ciéncia atual difere fundamental-
mente das outras mitologias, visto que possui a ca-
pacidade de se enriquecer modificando-se, ou melhor,
sofrendo acréscimos sob regras bem determinadas.
Ela testa suas previsoes por intermédio de observa-
¢oes e experiéncias. Esta é a principal das diferengas
entre a mitologia e o conhecimento cientifico.

RonALDO RoGERIO DE FREITAS MOURAO
Astronomo e escritor

Membro do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro - IHGB
e da Academia Brasileira de Filosofia

Criador, pesquisador e ex-diretor do Museu de Astronomia
e Ciéncias Afins - MAST

Autor de mais de 85 livros, destacando-se o Diciondrio
Enciclopédico de Astronomia e Astrondutica

http://www.ronaldomourao.com
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RONDON

A construcao do Brasil e a causa indigena

(...) Os que restam da tua gléria velha feiticeiros
oleiros cantores bailarinos

extdticos debrucam-se em teu ombro

ron don ron don

repouso de felinos toque lento

de sinos murmurando

Rondon

Amigo e pai sorrindo na ampliddo

C. Drummond de Andrade. In Correio da Manhd, 21/01/1958

Candido Mariano da Silva nasceu a 5 de maio

de 1865, em Mimoso (MT). O sobrenome Ron-
don foi acrescentado em 1890, em homenagem ao tio
Manoel Rodrigues.

Rondon formou-se engenheiro-militar e bacharel em
Matematica e Ciéncias Fisicas e Naturais na Escola Militar
da Praia Vermelha, no Rio de Janeiro, em 1890. Foi Benjamin
Constant quem aproximou Rondon dos ideais positivistas e
republicanos durante o curso na Escola Militar. Rondon co-
mecou a forjar ai sua visdo de mundo, consolidada com a
adesao ao Apostolado Positivista em 1898.

Em 1889, Rondon foi designado ajudante do major
Antdnio Ernesto Gomes Carneiro na Comissao de Linhas
Telegraficas de Cuia-
bd ao Araguaia, que
seguia a estratégia de
fortalecimento defen-
sivo da Provincia de
Mato Grosso. Cente-
nas de quilometros
de linhas telegrafi-
cas foram instaladas
numa regiao habita-
da por indios Boro-
ro, hostis ao contato
com regionais. No
trabalho, Gomes Car-
neiro optou por nao
agredir os indios e
proibiu os soldados
de atirar neles. Essa
resolucao e suas con-
sequéncias  marca-
ram definitivamente
a figura de Rondon,
que passou a vida
lembrando a influén-

D escendente de indios Guand, Terena e Bororo,
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Rondon apresenta reldgio a indios Kaahyana

cia de Gomes Carneiro no seu destino. As linhas telegra-
ficas foram, para Rondon, as “sondas do progresso”, lu-
gares onde estendeu sua acdo pacificadora com o lema
“Morrer se preciso for; matar, nunca!”.

A partir de 1900, Rondon dirigiu o trabalho de
instalacdo das linhas telegrdficas em Mato Grosso,
cujos objetivos estratégicos eram a vigilancia e a coloni-
zagao de regioes remotas das fronteiras com a Bolivia e
o0 Paraguai. De 1900 a 1906, foram inauguradas 16 es-
tacoes telegraficas, sendo realizados, também, estudos
cientificos nos pantanais de Mato Grosso.

No inicio de 1907, Rondon foi convocado pelo
Presidente Afonso Pena para conhecer um novo plano
governamental que tinha por objetivo ligar, pelas linhas
telegraficas, a vasta regido do Acre, Alto Purus e Alto
Jurud ao restante do Brasil. Era importante consolidar a
ocupagao daquele territorio e realizar um mapeamento
cientifico da flora, fauna, territério e populagdes indi-
genas envolvidas pelos trabalhos estratégicos da nova
Comissao.

Rondon foi nomeado para chefiar a Comissao de
Linhas Telegraficas Estratégicas do Mato Grosso ao Ama-
zonas, conhecida como Comissao Rondon. Desde o inicio
do século, os conflitos com os indios impunham o es-
tabelecimento de uma politica para os povos indigenas.
Rondon e outros po-
sitivistas defendiam,
entao, propostas para
a formulagao de uma
politica indigenista.
O objetivo era criar
uma agéncia indige-
nista leiga, de ambito
nacional, com a fina-
lidade, entre outras
coisas, de garantir a
sobrevivéncia fisica
das populagoes indi-
genas. Essa agéncia
estabeleceria conta-
tos pacificos com os
indios hostis fixando
tais grupos a terra,
tornada produtiva,
enquanto, gradual-
mente, pelo ensino,
os indigenas adota-
riam os habitos da
“civilizacao”.

Acervo Museu Histérico do Exército
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Acervo Museu Historico do Exército

Nesse contexto, o go-
verno de Nilo Pecanha decidiu
implementar um servigo de “ci-
vilizagao” dos indios e Rondon
foi convidado para dirigir a nova
instituicao. O SPILTN (Servico
de Protecéo aos Indios e Locali-
zagao dos Trabalhadores Nacio-
nais) foi criado em 20 de junho
de 1910 e renomeado apenas
SPI a partir de 1918. O Estado
brasileiro passaria a se respon-
sabilizar pelas agoes frente as
populagdes indigenas, instituin-
do codigos legais reguladores da
acao indigenista, implementada
por uma nova malha adminis-
trativa baseada em postos indi-
genas e inspetorias.

Durante os trabalhos
nas linhas telegraficas, Rondon
acompanhou o coronel Roose-
velt, ex-presidente dos Estados
Unidos, numa viagem de exploragdo cientifica pelo inte-
rior do Brasil, percorrendo o desconhecido rio da Duvida.

Em 1.° de janeiro de 1915, Rondon inaugurou a
linha telegrafica entre Cuiaba e Santo Antonio do Ma-
deira. Incluindo os ramais, foram instalados 2.270 qui-
lometros de linhas telegraficas e construidas 32 esta-
coes de telégrafo. Milhares de indios foram pacificados e
atraidos para as proximidades das estagoes telegraficas
ou dos postos indigenas, onde se pretendia consolidar
o desenvolvimento de nticleos de povoamento e centros
agricolas. Todo o levantamento geografico dos rios e as
pesquisas de histéria natural foram editados pela Co-
missao Rondon numa série de publicagoes iniciadas na
década de 1910.

Em janeiro de 1927, Rondon foi nomeado para
dirigir os trabalhos de inspecao de mais de 10 mil quilo-
metros de fronteiras do Brasil realizados por trés expe-
dicoes entre 1927 e 1930.

Rondon percorreu milhares de quilometros de
fronteiras, verificando os limites geograficos, realizan-
do censo e defendendo os indios, até ser detido por mi-
litares rebeldes que comecavam a Revolucao de 1930.
Entretanto, Getilio Vargas reconheceu os servicos de
Rondon ao Pais e solicitou-lhe a preparacao dos rela-
térios das expedicoes de inspegao de fronteiras. Vargas
impediu que Rondon fosse julgado por qualquer tribu-
nal, convidando-o posteriormente para presidir o Con-
selho Nacional de Protecdo aos indios (CNPI), criado em
1939 para subsidiar a reestruturagao do SPI. O Conselho
tinha por competéncia estudar e sugerir politicas para o
trabalho de assisténcia e protegdo dos costumes indige-
nas. Rondon dirigiu mais de 200 sessdes do CNPI entre
1940 e 1954. Durante a gestao Rondon, o CNPI procurou
se aproximar do Instituto Indigenista Interamericano e
das diretrizes que se estabeleciam para o indigenismo
latino-americano, conseguindo de Gettilio Vargas a ins-
titucionalizagdo do Dia do Indio, em 1943.

Rondon conversa com Darcy Ribeiro

Desde o final dos anos
1940, Rondon defendia, quan-
do era possivel, o afastamen-
to dos indios do contato com
a sociedade nacional. Nessa
perspectiva, o objetivo do SPI
era garantir a integridade das
terras dos indios, base de sua
sobrevivéncia fisica e cultu-
ral. Na época, circulavam en-
tre indigenistas, cientistas e
jornalistas algumas ideias a
respeito da criacdo de uma re-
serva indigena para os indios
do Alto Xingu. Rondon apoiou
o projeto, idealizado por Darcy
Ribeiro, Orlando Villas Boas
e outros indigenistas, cuja fi-
nalidade era a criacao de um
Parque Indigena, onde, além
da preservacao da flora e fau-
na, os indios pudessem ser
protegidos num processo de
“evolugao natural e gradativa”. O Parque s¢ seria criado
trés anos apds sua morte com o nome de Parque Nacio-
nal do Xingu.

A 19 de abril de 1953, Dia do Indio, Rondon inau-
gurou, no Rio de Janeiro, o Museu do Indio, 6rgao cultu-
ral da Secao de Estudos do SPI. A concepcao do Museu
era inovadora, voltada para a divulgagao da cultura de
diversos povos, de forma a aproximar o ptiblico urbano
da realidade indigena.

Em 1955, o Congresso Nacional outorgou a pa-
tente de Marechal do Exército Brasileiro a Rondon. Nes-
te ano, o CNPI terminou a publicagdo da série de trés
albuns fotograficos produzidos por Rondon, intitulados
Indios do Brasil.

Ainda em vida, Rondon foi homenageado, em
1956, com a criacdo do Territério de Rondonia, nova
denominacao do Territério do Guaporé. A regido, des-
bravada por Rondon, foi denominada “Ronddnia” pelo
antrop6logo Edgard Roquette-Pinto. Em 1953, Rondon
foi indicado ao Prémio Nobel da Paz, mas a indicacao
fracassou. Ja em 1957, o Explorer’s Club de Nova York
assumiu nova indicagdo de Rondon ao Prémio Nobel da
Paz. Logo surgiram mogoes de apoio internacional, mas
Rondon faleceu a 19 de janeiro de 1958, antes da deci-
sao. Enterrado com honras de chefe de Estado, foi ho-
menageado pelo antropdlogo Darcy Ribeiro por meio de
um necrolégio que assinalou os quatro principios ron-
donianos para a politica indigenista brasileira, envol-
vendo a busca da paz no contato, o respeito aos povos
indigenas, a garantia da posse de suas terras e a agao
do Estado garantindo a assisténcia aos indios.

CarRLOs AuGusTo DA RocHA FREIRE

Mestre e Doutor em Antropologia 5
Coordenador de Divulgacdo Cientifica do Museu do Indio
Autor de Rondon: a construcdo do Brasil e a causa indigena.
Projeto Memoria FBB/ Museu do Indio, 2009
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O perspectivismo amerindio

Epuarpo VIVEIROS DE CASTRO

e pudéssemos caracterizar em poucas palavras

uma atitude bésica das culturas indigenas, diri-

amos que as relacoes entre a sociedade humana
e os componentes de seu ambiente sao pensadas e vi-
vidas como relagbes sociais, isto é, relagdes entre pes-
soas. O saber indigena, se estd fundado como o nosso
préprio em uma teoria instrumental das relacdes de
causalidade, estd associado a imagem de um universo
comandado pelas categorias da agéncia e da intencio-
nalidade, isto é, depende de uma experiéncia sociomér-
fica do cosmos: a ‘fisica’ e a ‘semantica’ indigena sao
ontologicamente coextensivas e epistemologicamente
co-intensivas. A natureza nao é ‘natural’, isto é, pas-
siva, objetiva, neutra e muda — os humanos nao tém
o monopdlio da posicao de agente e sujeito, nao sao o
tnico foco da voz ativa no discurso cosmolégico.

Se a categoria que comanda as relagoes entre ho-
mem e natureza €, para a modernidade, a categoria da
producdo, concebida como ato prometeico de subordina-
¢ao da matéria ao designio humano, para as sociedades
amazonicas a categoria paradigmatica é a de reciprocida-
de, isto é, a comunicagdo entre sujeitos que se intercons-
tituem no e pelo ato da troca — troca que pode ser violenta
e mortal, mas que nao pode deixar de ser social.

A ‘reproducao’ das sociedades indigenas é assim
concebida e vivida sob o signo de uma circulagdo de
propriedades simbdlicas entre os humanos e os demais
habitantes do cosmos, e nao por analogia com a pro-
dugao de bens materiais a partir de uma natureza in-
forme. Se as ideologias modernas tendem a ver as so-
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ciedades indigenas, para bem ou para mal, como parte
da natureza — mas isto é verdade para toda sociedade
humana —, podemos entao dizer que as culturas indige-
nas tendem a ver a natureza como parte da sociedade,
ou antes, mergulhada, tanto quanto o mundo humano,
em um meio universalmente social — 0 que nao é me-
nos universalmente verdadeiro.

O verdadeiro problema, portanto, nao é deter-
minar a relagdo das sociedades indigenas com a nos-
sa Natureza; o problema é saber como as sociedades
indigenas, ao se auto-determinarem conceitualmente,
constituem suas préprias dimensoes de exterioridade.
Cabe, entdo, indagar: como a questao se coloca para
os indios?

Tomei emprestado ao vocabuldrio filoséfico
um termo para qualificar aspecto marcante de vdrias,
talvez todas as culturas nativas do Novo Mundo: seu
‘perspectivismo’ cosmoldgico. Trata-se da nocao de que
o mundo é povoado de um nimero indefinidamente
grande de espécies dotadas de consciéncia e cultura.
Isso estd associado a ideia de que a forma manifesta
de cada espécie é envoltdrio a esconder uma forma in-
terna humana, normalmente visivel apenas aos olhos
da propria espécie ou de certos seres transespecificos,
como os Xxamas. Essa forma interna é o espirito do
animal: uma intencionalidade formalmente idéntica a
consciéncia humana, materializada em esquema cor-
poral humano oculto sob a mascara animal.

Até aqui, nada de muito caracteristico: a ideia
de que a espécie humana néo é um caso a parte dentro



da criacao, e de que ha mais pessoas no céu e na terra
do que sonham nossas antropologias, € muito difundi-
da entre as culturas tradicionais de todo o planeta. O
que distingue as cosmologias amerindias é um desen-
volvimento sui generis desta ideia, a saber, a afirmacao
de que cada uma dessas espécies é dotada de um ponto
de vista singular, ou melhor, é constituida como um
ponto de vista singular.

Assim, o modo como os seres humanos veem
os animais e outras subjetividades que povoam o uni-
verso — deuses, espiritos, mortos, habitantes de outros
niveis cdsmicos, plantas, fendmenos meteoroldgicos,
acidentes geograficos, objetos e artefatos —, € diverso do
modo como esses seres veem os humanos e veem a si
mesmos. Cada espécie de ser, a comegar pela nossa pré-
pria espécie, vé-se a si mesma como humana. Assim, as
oncas se veem como gente: cada onca individual vé a si
mesma e a seus semelhantes como seres humanos, isto
é, como organismos anatémica e funcionalmente idén-
ticos aos nossos. Além disso, cada espécie ou tipo de
ser vé certos elementos-chave de seu ambiente como se
fossem objetos culturalmente elaborados, como supor-
tes de uma visada humana: o sangue dos animais que
matam € visto pelas ongas como cerveja de mandioca, o
barreiro em que se espojam as antas € visto como uma
grande casa cerimonial, os grilos que os espectros
dos mortos comem sao vistos por estes como peixes
assados etc.

Em contrapartida, os animais nao veem os hu-
manos como humanos. As ongas, assim, nos veem
como animais de presa:
porcos selvagens, por
exemplo. E por isso que as
oncas nos atacam e devo-
ram, pois todo ser huma-
no que se preza aprecia a
carne de porco selvagem.
Quanto aos porcos selva-
gens (isto €, aqueles seres
que Vemos Como porcos
selvagens), estes também
se veem como humanos,
olhando, por exemplo,
as frutas silvestres que
comem como plantas cul-
tivadas, enquanto a nds
humanos como espiritos
canibais — pois os ma-
tamos e comemos. Em
suma: os humanos, em
condi¢oes normais, veem
0os humanos como huma-
nos € os animais como
animais (e os espiritos
como espiritos, ou melhor,
nao os veem; ver estes se-
res usualmente invisiveis
€ um signo seguro de que
as ‘condi¢oes’ nao sao
normais). Os animais pre-
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dadores e os espiritos, de seu lado, veem os humanos
como animais de presa, ao passo que os animais de
presa veem os humanos como espiritos ou como ani-
mais predadores.

Essas ideias possuem fundamento na mitologia.
Se hd uma nogao virtualmente universal no pensa-
mento amerindio, é aquela de um estado origindrio de
co-acessibilidade entre os humanos e os animais. As
narrativas miticas sdo povoadas de seres cuja forma,
nome e comportamento misturam inextricavelmente
atributos humanos e ndao-humanos, em contexto co-
mum de intercomunicabilidade idéntico ao que define
o mundo intra-humano atual.

O propésito da mitologia, com efeito, é narrar o
fim desse estado pré-cosmolégico: trata-se da célebre
separacao entre ‘cultura’ e ‘natureza’ analisada na mo-
numental tetralogia Mitoldgicas de Lévi-Strauss. Mas
nao se trata aqui de uma diferenciacao do humano a
partir do animal, como € o caso em nossa mitologia
evolucionista moderna. A condicao original comum
aos humanos e animais ndo é a animalidade, mas a
humanidade. A grande divisdo mitica mostra menos
a cultura se distinguindo da natureza que a nature-
za se afastando da cultura: os mitos contam como 0s
animais perderam os atributos herdados ou mantidos
pelos humanos; os animais sdo ex-humanos, e nao os
humanos ex-animais. Se nossa antropologia popular vé
a humanidade como erguida sobre alicerces animais,
normalmente ocultos pela cultura — tendo outrora sido
‘completamente’ animais, permanecemos, ‘no fundo’,

animais —, o pensamento
indigena conclui ao con-
trario que, tendo outrora
sido humanos, os animais
e outros seres do cosmos
continuam a ser humanos,
mesmo que de modo nao-
evidente.

Mas isso suscita
uma questdo crucial. Se
0s seres nao-humanos sao
pessoas e tém almas, em
que se distinguem dos hu-
manos? E por que, se sao
gente, nao nos veem como
gente? Por que seus pon-
tos de vista sao diversos
do nosso?

A ideia de mun-
do que compreende uma
multiplicidade de posi-
¢oes subjetivas traz logo
a mente a nogao de ‘relati-
vismo cultural’. E de fato,
mengoes diretas ou indi-
retas ao relativismo sao
frequentes nas descrigoes
antropolégicas das cosmo-

Famille indienne, Johann Moritz Rugendas. Publicada logias amerindias. Como
por Engelmann, Paris, 1835 os antropdlogos, os indios
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seriam relativistas culturais, s6 que estenderiam ‘ani-
misticamente’ este relativismo a outras espécies além
da nossa: cada espécie veria o mundo a sua maneira,
exatamente como, para os antropdlogos, cada cultura
humana vé o mundo a sua. (Nao deixa de ser curioso
que cada um, espécie ou cultura, veja o mundo a seu
préprio modo, mas que os antropdlogos e os indios o
vejam do mesmo modo...).

Mas ha aqui um mal-entendido do qual se po-
dem tirar licdes interessantes. O relativismo cultural
moderno, ao supor a equivaléncia entre uma multipli-
cidade de representagoes sobre o mundo, pressupoe um
mesmo mundo subjacente a esta multiplicidade: uma
natureza ‘sob’ vdrias culturas. Mas basta considerar o
que dizem as etnografias para perceber que é o exato
inverso que se passa no caso amerindio: todos os seres
veem ou ‘representam’ o mundo da mesma maneira — o
que muda é o mundo que eles veem. Os animais utili-
zam as mesmas ideias e valores que os humanos: seus
mundos, como o0 nosso, giram em torno da caca e da
pesca, da cozinha e das bebidas fermentadas, dos ritos
e da guerra, dos xamas, chefes, espiritos etc. “O ser
humano se vé a si mesmo como tal; a lua, a serpente,
0 jaguar e a mae da variola o veem, contudo, como um
tapir ou um pecari, que eles matam”, anota o etnégra-
fo G. Baer sobre os Matsiguenga da selva peruana. S6
poderia ser assim, pois, sendo gente em seu proprio
departamento, seres nao-humanos como a lua, a ser-
pente ou o jaguar veem as coisas como ‘a gente’ Veé.
Mas as coisas gue eles veem sdo outras: o que para nés
€ sangue, para o jaguar é cauim; o que para as almas
dos mortos € um caddver podre, para nés é mandioca
fermentando; o que vemos como um barreiro lamacen-
to, para as antas € uma grande casa cerimonial...

O perspectivismo nao é um relativismo, mas um
multinaturalismo. O relativismo cultural, um ‘multicul-
turalismo’, supoe uma diversidade de representagoes
subjetivas e parciais, incidentes sobre uma natureza
externa, una e total, indiferente a representacdo; os
amerindios propdem o oposto: uma unidade represen-
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tativa aplicada indiferentemente
sobre uma diversidade real. Uma
s6 ‘cultura’, mdltiplas ‘naturezas’;
epistemologia constante, ontologia
varidvel — o perspectivismo é um
multinaturalismo, pois uma pers-
pectiva ndo é uma representacgao.
Uma perspectiva nao é uma
representagao porque as represen-
tacoes sao propriedades do espirito,
mas o ponto de vista esta no cor-
po. Ser capaz de ocupar o ponto de
vista é sem divida uma poténcia da
alma, e os nao-humanos sao sujei-
tos na medida em que tém (ou sdo)
um espirito; mas a diferenca entre
os pontos de vista — e um ponto de
vista ndo é sendo diferenca — nao
estd na alma. Esta, formalmente
idéntica através das espécies, sé
enxerga a mesma coisa em toda parte; a diferenca deve
entdo ser dada pela especificidade dos corpos. Isso per-
mite responder a pergunta feita acima: por que, sendo
gente, os nao-humanos nao nos veem como gente?

Os animais veem da mesma forma que nés coi-
sas diversas do que vemos porque seus corpos sao dife-
rentes dos nossos. Nao estou me referindo a diferencas
de fisiologia — quanto a isso, os amerindios reconhe-
cem uma uniformidade basica dos corpos —, mas aos
afetos, afeccoes ou capacidades que singularizam cada
espécie de corpo: o que ele come, como se move, CoOmo
se comunica, onde vive, se é gregdrio ou solitdrio... A
morfologia corporal é um signo poderoso dessas dife-
rencgas de afeccdo, embora possa ser enganadora, pois
uma figura de humano, por exemplo, pode estar ocul-
tando uma afeccdo-jaguar. O que estou chamando de
‘corpo’, portanto, nao é sinénimo de fisiologia distin-
tiva ou de anatomia caracteristica; é um conjunto de
maneiras ou modos de ser que constituem um Aabitus.
Entre a subjetividade formal das almas e a materiali-
dade substancial dos organismos, hd esse plano cen-
tral que é o corpo como feixe de afecgoes e capacidades,
e que é a origem das perspectivas.

Longe do essencialismo espiritual do relativis-
mo, o perspectivismo é um maneirismo corporal. A
diferenca dos corpos, entretanto, sé é apreensivel de
um ponto de vista exterior, para outrem, uma vez que,
para si mesmo, cada tipo de ser tem a mesma forma
(a forma genérica do humano): os corpos sao o modo
pelo qual a alteridade é apreendida como tal. Nao ve-
mos, em condi¢des normais, 0s animais como gente,
e reciprocamente, porque nossos COrpos respectivos (e
perspectivos) sao diferentes.

EpuARDO VIVEIROS DE CASTRO

Doutor em Antropologia/ UFRJ

Professor do Museu Nacional/ UFRJ
Professor-visitante nas universidades de Cambridge
e Manchester (RU), Chicago (EUA), USP e UFMG
Ex-diretor de pesquisas no CNRS (Franca)

Autor, entre outros, de A Insconstdncia da Alma
Selvagem (2002) e Métaphysiques cannibales (2009)
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SITIOS ARQUEOLOGICOS INDIGENAS

sitio arqueolégico € o local em que sdo en-
contradas evidéncias materiais de ocupagao
humana no passado. Definicao simples e aceita
pela maioria dos pesquisadores brasileiros. Isto, no en-
tanto, nao impede que nela estejam contidas algumas
questdes de importancia e que exigem esclarecimentos.
A primeira questao diz respeito ao conceito em
si, que mostra claramente sua ligacdo com o contex-
to histérico. Segundo tal base, tudo acontece num de-
terminado lugar (onde), ocupa um momento no tempo
(quando) e se manifesta segundo formas que podem ser
materializadas, visualizadas ou documentadas (como).
Dentro do contexto, destaca-se a questao da
definicdo do espago arqueolégico. O “onde”. Nao é
por acaso que o primeiro e mais antigo método da
arqueologia foi desenvolvido pelos especialistas nas
“ciéncias do espaco”, no caso, os gedlogos — o método
estratigrafico.
Este método, por outro lado, ao estudar a for-
macao das camadas sobrepostas do solo — resultantes

Fotos: Acervo do Instituto de Arqueologia Brasileira - IAB

das ocupacgoes sucessivas do lugar —, remete a nogao
do tempo, a cronologia. O “quando”.

Mas tais tragos s6 ganham validade para a Ar-
queologia se neles se encaixam as tais evidéncias ma-
terializadas da presenca do homem, melhor dizendo,
das sociedades que ali viveram. Ou seja, o “como”.

A segunda questao se refere ao universo que
cada um desses elementos encerra, pois cada uma
das unidades gerais, espaco (onde), tempo (quando)
e forma (como), ao serem tratadas como tal, ao longo
do tempo, receberam a atencao de geracoes de estu-
diosos, que desenvolveram regras, técnicas e métodos
interpretativos diversos que possibilitaram, inclusive,
a existéncia de especialistas. Hoje, ainda que se con-
sidere tratar-se de uma sé unidade, cujas “partes” sao
indissocidveis, uma sé existindo em relagao as outras,
tais especialidades permanecem vigentes e tornam-se
dia a dia mais complexas.

Se o elemento “espago” é sempre discernivel, de
forma direta ou indireta, s existindo sitio arqueoldgi-

Sitio Habitacdo da Tradicdo Litordnea “Itaipu”, Cabo Frio - RJ, com a maior evidéncia pré-historica de palicada ja
localizada no pais. Ocupacdo entre 5 e 3 mil anos passados. Programa Litoral Fluminense do IAB, década de 1980
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co se num determinado local (de
variadas dimensoes) forem cons-
tatadas tais evidéncias materiais,
o elemento “tempo” é bem mais
complexo de determinar com cla-
reza. Inicialmente é necessario
definir o periodo de ocupacao do
lugar e para tanto se aplicam
recursos de datacoes relativas
e absolutas que exigem meto-
dologia especifica. E se impde
também a questdao de definir
qual é o tempo de existéncia
que se exige para que um local
com evidéncias de ocupagao no
passado seja considerado como
sitio arqueoldgico.

Ja muito se discutiu a
respeito, opinides e sugestoes
foram trocadas e se conside-
ra mesmo que, afinal, sen-
do o tempo algo fluido e nem
sempre claramente detectavel,
qualquer local, independente-
mente da época de sua ocupa-
¢ao e desde que merega a abordagem arqueoldgica,
pode ser como tal considerado. Ha, no entanto, uma
ressalva, por questdes legais, muito mais complexas
do que parecem: desde que tal local nao seja hoje
habitado. No caso de fazendas coloniais habitadas,
onde se procedem a trabalhos de arqueologia, por in-
teresse cultural, somente as parcelas atingidas por
tais estudos devem e podem ser assim consideradas.

Todos, no entanto, concordam quanto a divi-
sao do tempo, na classificagao dos sitios arqueoldgi-
cos, sendo considerados, no Brasil, como histéricos
aqueles relativos a sociedade nacional apés a chega-
da dos europeus e pré-historicos aqueles produzidos
pelas sociedades anteriores a tal evento.

No estado atual da questdao, como nao se co-
nhece, com absoluta certeza, sitios habitados por
qualquer outro tipo de sociedade sendo a indigena,
antes de tal momento os sitios pré-histéricos do nos-
so pais sdo todos sitios arqueoldgicos indigenas*.

Em relacao ao material cultural neles existen-
te, que, afinal, os caracteriza, define sua existéncia e
(por se destacar no contexto), constitui a razdo de ser
da prépria Arqueologia, seu estudo e compreensao
baseiam-se em postulados e metodologias desenvol-
vidas pela Antropologia e adaptadas ao seu escopo
proprio. Se a Arqueologia se aproxima da Historia
pelos objetivos, mais proxima estd da Antropologia
pelos meios que emprega. Mas por sua histdria e par-
ticularidades, ndo € hoje considerada nem uma nem
outra, caracterizando-se como uma ciéncia social pe-
culiar e auténoma.

Vinculados, portanto, ao material que encer-
ram; ao periodo que representam e de acordo com os
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Detalhe das escavacées no mesmo sitio (pdg. anterior), com sepultamentos
primdrios multiplos, conjuntos depositados em posicdes variadas, provavelmente
em funcdo de organizacées gentilicas diferenciadas.

locais em que se situam, os sitios arqueoldgicos in-
digenas podem ser assim classificados:

O principal tipo de sitio indigena é o de Habita-
cao, em que o material arqueoldgico (ceramica, artefa-
tos de pedra, 0ssos, cestaria, tecelagem, cabaga, etc.)
é encontrado distribuido por dreas amplas, indicando
a existéncia de aldeias e que, por possuirem multiplas
camadas estratificadas, revelam a longa duracao da
sua ocupacao. Neles existem estruturas indicando lo-
cais de fogueiras de aquecimento, de producao de cera-
mica ou de alimentos; marcas de estacas das cabanas,
locais de produgdo de artefatos, setores de praticas
cerimoniais, como cemitérios, etc. Este tipo de sitio se
espalha por todo o territério nacional. Sao raros, mas
existem, sitios do tipo localizados em dreas cobertas,
cavernas, abrigos, etc. e que constituem os sitios mais
antigos do interior do pais.

No litoral e em dreas fluviais ou lacustres se
destacam os Sambaquis, grandes amontoados de
conchas, com plataformas habitacionais construidas
intencionalmente ou nao, onde ha uma clara predo-
minancia do consumo de moluscos, ainda que sub-
sistam sinais de uma dieta variada. Estes sao, atu-
almente, os sitios mais antigos do litoral, como em
Camboinhas, Niteroi.

Existem também conjuntos de habitagoes cons-
tituidos por um ndmero variado de casas subterraneas
ou semi-subterraneas nas regioes mais frias do pais,
registrando a antiguidade das ocaras (ou conjuntos de
casas) descritas pelos cronistas e historiadores.

O sitio Acampamento assemelha-se ao an-
terior, dele diferindo pela inexisténcia de sinais de
permanéncia prolongada, estratigrafia ausente ou



pouco significativa, demonstrando tratar-se de um
local de passagem. Se, no entanto, um mesmo local
foi re-ocupado sistematicamente por diversas vezes,
ou seja, uma sucessao de acampamentos ao correr
do tempo, considera-se o mesmo como de Habitacao,
cabendo ao arquedlogo entender, definir e explicar as
razdes de tal fato.

O sitio Cerimonial é aquele em que se encon-
tram sinais de prdticas de carater ideolégico, sem
outras evidéncias associadas, em especial cemitérios
fora da aldeia, por exemplo. Destacam-se 0s sitios
com manifestagoes que postulamos “artisticas” pela
existéncia de desenhos, figuras, simbolos ou grafis-
mos diversos. Tais “sinalagoes” podem ser pintadas,
gravadas (por friccdo ou picoteamento) ou produzi-
das por ambas as técnicas em conjunto

O sitio Oficina aproxima-se da descricao do si-
tio anterior, nele se registrando sinais de producao de
artefatos e sao assim considerados desde que nao es-
tejam integrados ou facam parte dos acampamentos
ou das habitagoes.

Existem outros sitios mais raros, especifica-
¢oes destes até aqui descritos, como por exemplo:

As Estearias, que sdo sitios de habitagao
construidos sobre estacas em locais inundaveis, os
Alinhamentos, ou sitios cerimoniais definidos pela
colocacao de lajes verticais formando conjuntos ou
estruturas e os “Hipogeus”, que sdo camaras subter-
raneas escavadas e que contém urnas de sepultamen-
to, além de outros sitios de pequena ocorréncia.

Como também a arqueologia vem se preocu-
pando com as relagoes de tais sitios com o ambiente
em que se enquadram, pesquisas sobre caminhos an-
tigos, ou “peabirus” e sobre as dreas vitais de explo-
racao, se tornam a cada dia mais comuns na biblio-
grafia especializada.

Segundo dados recentes sao cerca de 17 mil
os sitios registrados no Cadastro Nacional de Sitios
Arqueoldgicos do IPHAN, cuja grande maioria é for-
mada por sitios pré-histéricos ou indigenas. A me-

Urna funerdria do Sitio Japeri, Baixada Fluminense, 2010
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Acervo Museus Castro Maya

Mumia de chefe Coroado, da Tradicdo Una, no RJ. A
urna ceramica (igacaba) que a contém ndo corresponde
as usadas por aquela cultura. Debret a desenhou com
base nas que conhecia

dida, porém, que as pesquisas avangam e gragas ao
volume de trabalhos hoje em andamento, tal nimero
certamente sera duplicado em breve. Com isso, tanto
arquedlogos, como historiadores e todos aqueles que
se interessam pelo passado e pela formagao historica,
genética e cultural do nosso pais, contarao cada vez
mais com uma fonte segura de dados, de fundamen-
tal importancia para obtencao de informacoes e de
elementos estruturais. Conjunto que permite a me-
lhor compreensao das bases do que somos hoje como
nagao e como sociedade produtora de cultura.

(*) Nota

Evidentemente que existem também sitios indigenas
historicos, ou seja, aqueles habitados pelas sociedades tribais
apos a chegada dos europeus. Tais fatos ficam demonstrados
pela existéncia da mistura de material indigena com aqueles
de origem europeia e sera em fun¢do da andlise desse mes-
mo material que cabera ao arquedlogo definir seu status e
colocar os conhecimentos adquiridos pelo seu estudo no lo-
cal apropriado. Embora seja muito pouco usado no pais, aqui
se aplica perfeitamente o conceito de sitio “proto-histdrico”.
Prefere-se, no entanto, designa-los como sitios “de Contato”
ou “Etno-historico”.

ONDEMAR Dias

Diretor Presidente do Instituto de Arqueologia Brasileira - IAB
Professor Titular Aposentado da UFR]

Membro do IHGB e do IHGRJ e da Society for American
Archeology - SAA .

Autor, dentre outros, de “O Indio no Reconcavo da
Guanabara” in Revista do IHGB, n.° 399, p.399-641. Rio de
Janeiro, 1998
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Darcy RiBEIRO E BERTHA RIBEIRO

imagem visual que nos

ocorre mais espontanea-

mente quando pensamos
em indios € a de figuras nuas
empenachadas. Ao lado dos ar-
cos e flechas, esta nudez em-
plumada os tem caracterizado
sempre como o atributo mais
peculiar.

Toda a copiosa documen-

tacdo iconografica que se vem
acumulando desde o século da des-

coberta, os representa assim, invaria-

velmente envoltos em mantos de plu-
mas ou profusamente adornados com

enfeites de penas.

E provavel que esta imagem
esteja muito préxima da que os in-
dios fazem de si mesmos. Ao me-
nos os que sao objeto deste
estudo, tém de si proprios,
como idealizacdo mais
alta, a de figuras engala-
nadas com uma paramen-
talia de penas multicores.

Desde os primeiros
encontros entre indios e
europeus, os adornos plu-
marios suscitaram o interes-
se e a admiracao dos obser-
vadores mais sensiveis, como
a arte indigena mais elaborada.
Pode-se mesmo datar o inicio deste
interesse, ja que o primeiro objeto re-
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cebido pelo descobridor
foi aquele “sombrei-
ro de pennas d’aues”
que um marujo de
Cabral trocou por ca-
rapucas, segundo o
testemunho de Pero
Vaz de Caminha. Mais
tarde, tantas destas
pecas foram levadas a
Europa que a quase to-
talidade dos artefatos
indigenas quinhentistas
existentes em museus €
constituida por coifas e
mantos dos Tupinamba.
Apesar disso, 0s ornamentos pluma-
rios raras vezes foram objeto de estudos
etnolégicos ou artisticos e em poucos
casos mereceram a atencdo que deve-
riam impor, como uma das mais altas

criagoes estéticas dos nossos indios. Nas mo-

nografias etnolégicas eles figuram no capitulo das
vestimentas e adornos, ao lado da pintura de cor-
po, da tatuagem e dos ornatos méveis, na forma de
frias descrigoes ergoldgicas de artefatos de penas,
sem transmitir a mensagem estética que contém. Ao

Akangatar - Diadema
de penas caudais de
japu, a que emprestam
maior importdncia
mitico-religiosa,
exclusivamente usado
pelos homens

etnocentrismo da maioria dos viajantes, na-
turalistas e mesmo etnélogos que trataram
do tema, a arte plumadria se afigurou como
simplesmente exdtica. Quando muito seria
uma “arte primitiva” no sentido de simplis-
ta, ingénua, rudimentar ou de primeira ori-
gem. E dentro de perspectiva tao estreita era



impossivel alcangar uma verda-
deira compressao do valor e signi-
ficagdo destas criagdes indigenas.

Entretanto, é na plumadria que
encontramos a atividade mais eminen-
temente artistica dos nossos indios,
aquela em que revelam os mais ela-
borados impulsos estéticos e mais vigorosas
caracteristicas de criacdo propria e singular. E é
natural que assim seja, porque a plumagem dos
passaros, com sua variedade de formas e rique-
za de colorido, constitui o material mais precio-
so e mais acabado, por assim dizer, que a na-
tureza oferece aos indios para se exprimirem
artisticamente. O seu maior interesse estético,
por outro lado, esta voltado para o embeleza-
mento do préprio corpo. Da combinagdo da-
queles recursos e desta tendéncia, resultaria
a elaboracdo de uma técnica requintada que,
associando penas e plumas a diversos ou-
tros materiais, permitiria criar obras de
arte capazes de competir em beleza
com 0S mesmos passaros.

Algumas tribos sé se utilizam
da plumagem na forma e acabamen-
to com que se apresenta na nature-
za. Tomam chumacos de plumas e
penas selecionadas pela forma e
colorido atraentes para colar ao
corpo, introduzir no furo das
orelhas, nariz ou labios, ou
ainda, para dispor sobre a
cabeleira, obtendo efeito de
meros enfeites aos quais
nao é dada elaboragao téc-
nica que permita trata-los
como criagoes artisticas.

Entre esta utilizacao
simplesmente apropriativa
de elementos que em estado
natural ja se recomendam
como adornos e o desenvol-
vimento de uma verdadeira
arte, se impoe a elaboracdo de uma tecnologia ade-
quada aos materiais plumarios, de todo um saber
complexo sobre a fauna ornitolégica e, sobretudo,
um apuramento de sensibilidade para as combina-
¢oes de cores e os arranjos de formas que sé se al-
cancam através do esforco continuado de geragoes.

Assim, s6 € legitimo falar de arte plumdria,
quando o valor estético das penas é superado por um
esforco de imaginacdo, sensibilidade e virtuosismo,
que permite construir com elas obras que valham
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Awa-tukaniwar - colar-apito, utilizado
exclusivamente por homens adultos
nas cerimonias de nominacdo

por si préprias. Quando da ativida-
de tecnoldgica resultam criacoes
singulares capazes de suscitar
emocoes estéticas, pela harmo-
nia da forma, pela felicidade da
combinagdo cromdtica e, ainda,
por uma consisténcia tactil sua-

ve e atrativa.

Diversas tribos brasileiras
alcancaram tao alto aprimoramen-
to neste campo que, com referéncia

a seus adornos plumadrios, se pode

falar de uma verdadeira arte. Suas
criacoes satisfazem as mesmas exi-

géncias de desenvolvimento técnico e

impulso estético original bem-sucedido

que, aplicados a outros materiais, deram

lugar a todas as artes.
Exploraram com maestria a exuberan-
cia da fauna ornitoldgica das regides em que
viviam, tirando partido de sua riqueza de for-
mato e colorido. Em suas obras se encontram
exemplos magnificos da utilizacdo da impo-
néncia das penas longas da ema e do jaburu,
das cores vivas das araras, da alvura das
garcas, do matizado da plumagem dos ga-
vides e mutuns, da delicadeza de formato e
colorido dos papos de tucano e dos galos da
serra, dos efeitos iridescentes das plumas de
safs, cotingas e pipras. Algumas tribos le-
varam adiante este requinte, provocando a
mudanca do colorido original das penas de
certas aves para obter matizes mais claros

e brilhantes.

A fragilidade do material plumario
foi um desafio vencido galhardamente por
prodigios de destreza no manuseio das
penas, aliado ao completo dominio dos
procedimentos técnicos mais meticulosos,

cujas exigéncias comecam na coleta
das penas e se acentuam em cada eta-
pa até a conclusao da obra.

As penas e plumas a utilizar em
certos adornos devem ser colhidas uma a uma ou aos
tufos, com rigorosa uniformidade e atendendo-se ao
formato que tera a peca. O arranjo destes elementos ao
longo de cordéis para formar as fieiras ou sua colagem
a uma base, no caso dos mosaicos, tem requisitos de
apuramento técnico e coordenacdo motora que s po-
dem ser obtidos apds longo treinamento. Atente-se, por
exemplo, para a confeccdo de uma simples fieira de
plumas de papo de tucano. Os mintsculos canhées de-
vem ser desbastados do frouxel em propor¢oes iguais;
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cumpre dobra-los com seguran¢a empregando pres-
sdo uniforme para ndo partirem e ajustd-los ao
cordel-base guardando distancias exatas uns
dos outros. O amarramento dos canhoes
deve fazer-se com nés diminutos e rigo-
rosamente iguais. S6 atendendo a estes
€ outros requisitos se pode obter as
caracteristicas de acabamento indis-
pensdveis para que a fieira possa
ser combinada a outras formando
um adorno que se conforme ao corpo
com a mesma leveza e naturalidade
com que antes as plumas sé assen-
tavam no passaro.

A arte plumdria dos indios
do Brasil apresenta certas uni-
formidades essenciais derivadas
do uso dos mesmos materiais,
de certas identidades tecnold-
gicas e do carater formalista
que, em conjunto, a distinguem
de outras, como a plumaria pre-
dominantemente figurativa e al-
tamente desenvolvida dos povos
andinos e mexicanos. Sobrelevam,
porém, a estas uniformidades, tao
evidentes discrepancias que nao
podemos falar legitimamente de
um estilo plumario tnico dos
indios brasileiros. O que
se impde a observagao €,
ao contrdrio, a presenca
de estilos diversos, cada
um dos quais caracte-
rizado por atributos tao
peculiares que permitem
identificar com bastante
precisao a origem de uma
peca qualquer.
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finem os estilos plumadrios.
Cada um deles, além de
uma combinagao peculiar
destas qualidades, tem
de préprio uma individuali-
dade de expressao que se
imprime em cada pega e se
deixa reconhecer quase fi-
sionomicamente, mas que
se nao pode descrever com

precisao.
A associacao da plu-
madria aos trangados ou aos
tecidos lhe empresta carac-
teristicas tao peculiares que
pode servir de critério para
distinguir duas familias esti-

listicas diversas.

A primeira € represen-
tada principalmente por tribos
do norte do Amazonas, como 0s
Apalai, Galibi, Taulipung, Waiwai
e outros que, montando seus ador-
nos plumdrios em imponentes arma-
¢oes trancadas, conseguem efeito ma-
jestoso, mas nao parecem sensiveis aos
requintes de acabamento. Outros exemplos
de estilo plumdrio voltado para a suntuosi-
dade, na base da associagao com tranca-
dos e varetas, se encontra nos Bordro,
Karajd e Tapirapé. Estas tribos ma-
nifestam uma tendéncia pronun-
ciada para a utilizagdo das penas
longas montadas em armagoes
rigidas, alcangando dimensoes
avantajadas, de magnifico efei-
to cénico. Seus diademas roti-
formes ou seus largos leques do
occipicio sugerem, pela aparato-

Estes padroes estilis-
ticos em alguns casos correspon-
dem a uma tnica tribo, detentora

Tukaniwar - colar feminino raro, em
cuja criacdo o plumista introduziu
novos arranjos ao padrdo tradicional

sidade, a paramentdlia de gran-
des cerimonias de autoafirmagao
tribal.

de um estilo préprio dentro do

qual conforma todas as suas criagées. Outras vezes
se difundem por areas etnograficas inteiras, tornan-
do-se comuns a tribos diferentes nao sé linguistica-
mente mas por outros caracteristicos.

O que particulariza estes estilos sdo certas
qualidades diacriticas, como modalidades de proce-
dimento técnico, o uso de certas associagdes cons-
tantes de materiais, determinadas variantes de com-
binacdo cromatica ou modos préprios de obter efeitos
formais. Mas estes atributos, por si somente, nao de-
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Os mais altos represen-
tantes da segunda familia estilistica, baseada na
associagao da plumagem aos tecidos, sao alguns
grupos Tupi e, em particular, os Munduruku e Uru-
bus. Suas criagoes se distinguem pela flexibilidade
que permite aplica-las diretamente ao corpo, pelos
requintes de acabamento e pela procura de efeitos
cromadticos sutis em pegas de dimensdes diminutas.
Enquanto os estilos anteriormente referidos pare-
cem voltados para a suntuosidade e o esplendor,
estes sugerem a delicadeza das filigranas e a sen-



sibilidade e virtuosismo
das iluminuras.

E tarefa dificil situar
as criagoes estéticas de gru-
pos tribais nas classificacoes
das artes elaboradas original-
mente para nossa sociedade, tao
mais complexa. A arte plumadria
apresenta, por isso mesmo, tanto
qualidades das chamadas artes me-
nores, como o carater ornamental e
reiterativo, quanto atributos ge-
ralmente conferidos
as belas artes com
sua natureza es-
sencialmente
suntudria.

N ao
€ repetitiva
no sentido mecanico das artes
industriais, mas reiterativa,
porque cumpre ao plumista perfo-
mar suas obras dentro de padrdes previa-
mente estabelecidos e com pequena margem para
inovacoes. Uma coifa de penas é semelhante numa
infinidade de detalhes, todos rigidamente prescritos,
a qualquer outra coifa da mesma tribo. Entretanto,
na aldeia onde foi colhida ninguém teria davidas ou
dificuldade para indicar a pessoa que a fez. O cara-
ter reiterativo nao impede, pois, nesse caso, que o
artista se imprima em sua obra, fazendo dela uma
criacdo original e tinica.

Participa da natureza das artes ornamen-
tais porque é essencialmente um esfor¢o para
emprestar beleza e majestade ao corpo hu-
mano. Ao contrdrio de uma escultura, por
exemplo, uma peca de plumadria sé alcan-
¢a plena expressividade quando aplica-
da ao corpo, como um diadema aberto
sobre a fronte ou um manto caido so-
bre o dorso.

A arte plumadria se distingue das ar-
tes aplicadas, por seu carater nao utilitdrio. As
técnicas em que se baseia e os esforgos que
coordena foram desenvolvidos e encontram
realizacao como fins em si mesmos. Nao sao discipli-
nadas pelo respeito a uma utilidade pratica imediata,
como ocorre com a maioria das atividades artisticas
tribais, neste nivel de desenvolvimento. O oleiro que
modela um vaso esforcando-se para exprimir com o
barro suas emocoes estéticas, jamais pode esquecer
que sua obra devera conter um liquido e, eventual-
mente, ir ao fogo. O cesteiro que tranga uma esteira
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Tukaniwar - colar feminino
diverso do usual

e procura emprestar-lhe maior
beleza, nao pode ignorar tam-
bém sua finalidade de uso.
Enquanto naquelas ati-
vidades artisticas tribais a pro-
cura de beleza é o acessério, o
dispensavel em face da finalidade
utilitdria da obra, na arte pluma-
ria ela é o fundamental, o elemen-
to imperativo. E seu caminho para
alcanga-la é, na maioria dos casos,
0 dos arranjos puramente
formais, despidos de
intencdo simbdlica
ou figurativa.
Embora fre-
quentemente as-
sociada a diversas
esferas da cultura, a
plumdria jamais perde
seu carater de pura ex-
pressao artistica. Ao contra-
rio, por ser a mais refinada criacao
estética de um povo é que pode servir
de insignia aos seus lideres religiosos,
simbolizar o poder dos seus chefes
ou constituir o apandgio dos herdis
guerreiros. Nestes casos nao passa
a constituir mero item do cerimo-
nial religioso, do simbolismo po-
litico ou guerreiro, simplesmente
empresta a estes campos o seu
prestigio de arte realizada que
sintetiza os ideais estéticos
de um povo.
Nestalinguagem
muda de contetidos
manifestos mas tao
altamente expressiva
de valores estéticos,
€ que os indios do Brasil
exprimiram mais vigorosamen-
te sua alegria de viver, a gran-
diosidade de seus cerimoniais
e, sobretudo, a oportunidade
de realizacdo estética de que gozaram enquanto pu-
deram manter sua autonomia cultural.

DARrcy RIBEIRO E BERTHA RIBEIRO
Antropdlogos

* Texto introdutério do livro. © Fundacdo Darcy Ribeiro
Guaches de Georgette Dumas, Col. Darcy Ribeiro, Museu
do indio/ RJ
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A cobica internacional...

0s indigenas € a biopirataria

cobica internacional encon-

trou ecos diante de temas que

Se tornaram universais, como
0 meio ambiente, missoes indigenas,
clima, narcotrafico e desflorestamen-
to. Brevemente o problema de escas-
sez de agua levara o mundo a se vol-
tar ainda mais para a Amazodnia.

E que se vive hoje uma era em
que se valoriza sobremaneira tudo
aquilo que é natural. Estima-se que,
no meio farmacéutico, 40% dos medi-
camentos sejam dessa origem e a ex-
pectativa é de que tal percentual va
crescer muito mais, num curto espa-
co de tempo. A sanha internacional
por esses farmacos € a razdo de um dos maiores pro-
blemas enfrentados por nosso pais. Conhecedores da
imensa biodiversidade amazodnica, os laboratérios in-
ternacionais tudo fazem para subtrair do nosso terri-
tério matérias-primas e conhecimentos dos indigenas.
Relatos de guias turisticos ddo conta de que muitos
visitantes estrangeiros tém o habito de carregar em
suas mochilas kits completos para o recolhimento de
amostras de vegetais, cascas de arvores, flores, terra
e microorganismos. E comum levarem ainda em suas
bagagens besouros, borboletas, abelhas, marimbon-
dos e outros insetos. Ainda recentemente um folheto
de propaganda da Associagdo Ecoldgica Alto Jurua,
conhecida como Selvaviva, oferecia plantas medici-
nais e o conhecimento tradicional de comunidades
indigenas para sua obtencdo a interessados do Brasil
e do Exterior.

Na Amazonia, a biopirataria quase tem a di-
mensao da sua biodiversidade e, podem ter certeza,
nosso pais esta perdendo a parada para a pirata-
ria. Citemos apenas dois casos: o quimico Conrad

Babosa e Porangaba
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Gorinsky — roraimense de origem
breta — obteve do Escritério de Pa-
tentes Europeu o direito de proprie-
dade intelectual sobre dois com-
postos farmacolégicos retirados de
vegetais da Amazonia, com a ajuda
dos indios Wapixana, de Roraima.
Um desses extratos € o Rupununi-
ne, extraido do bibiru (octotea ro-
dioei), arvore comum na fronteira
do Brasil com a Guiana, o qual,
além de ter efeito anticoncepcio-
nal, inibe o crescimento de tumo-
res cancerigenos. Alguns cientistas
suspeitam que possa também frear
a reproducao do virus da AIDS. O
outro farmaco é o Cunaniol, retirado da cunani (c/i-
badium sylvestre), potente estimulante do sistema
nervoso central e forte anestésico, que, inclusive,
pode ser utilizado em cirurgias em que seja neces-
saria a parada dos batimentos cardiacos. O extrato
de jaborandi (pilocarpus_jaborandi Holmes ou pilo-
carpus cearensis Rizzini), também retirado de um
vegetal brasileiro, é outro farmaco pelo qual ja pa-
gamos direitos a laboratdrio estrangeiro, de vez que
foi daqui retirado e patenteado em outro pais.

A riqueza biolégica nao é adequadamente co-
nhecida, havendo muitas espécies que nem ao menos
foram catalogadas. Sabe-se que, em um sé hectare da
floresta, existem cerca de 500 espécies de plantas e
vivem 50 mil de animais e microorganismos diferen-
tes. Isso é um campo vasto e fértil para a pesquisa
cientifica e também para a cobica.

Se o Brasil nao correr atras da revisao de pa-
tentes concedidas externamente, de forma irregular,
terd que entrar na fila de compradores de um produto
cujo insumo lhe foi surrupiado, ou produzira em seus
laboratérios medicamentos derivados dessa matéria-

prima, dando em troca polpudos recursos as em-
presas de biotecnologia detentoras dos respecti-
vos royalties.

E o indio continuara sendo espoliado.

Jaborandi

J. BERNARDO CABRAL

Senador

Ex-Presidente do Conselho Federal da OAB
Relator-Geral da Constituicao Federal de 1988
Doutor Honoris Causa da UFRJ, UNIRIO e da
Universidade de Manaus - UFAM



NOSSA BIBLIOTECA

MAIRA: o saber encenado pela ficcdo

romance Maira, de

Darcy Ribeiro, con-

ta a histéria do Mai-
rum Ava, que é tirado, ain-
da menino, da tribo, pelos
missiondrios. E tratado por
eles “com o maior zelo para
se fazer dele um sacerdote
e lider missionario” (D.R).
Nao mais Ava, mas Isaias.
O Avd/lsaias, entretanto,
rompe com a Igreja e volta
para a tribo. Ja agora com a
identidade fraturada, nem
missiondrio, nem em condi-
coes de assumir o lugar de
chefe guerreiro, a que tinha
direito hereditario, com a
morte do tuxaua Anaca.

Nas palavras do au-
tor, “o que fiz foi romance-
ar a histéria verdadeira de
Tiago Kegum Apoboreu, in-
dio bororo que os salesianos
quiseram ordenar”.

A variacao do ponto
de vista, marcante na narra-
tiva, permite que o autor se-
lecione a narracao adequada
a necessidade expressiva do
enunciado. No caso do Ava/
Isaias, o ponto de vista € interno (1.2 pessoa), 0 que
possibilita a dramatizacao da luta de duas teogonias
travada na mente do personagem, que, como ele mes-
mo diz, “sou o outro em busca do um”.

A outra linha narrativa, que inicia o romance,
traz a personagem Alma (0 nome ndo é acidental).
Alma é a mulher branca que aparece morta na praia
do rio Iparand, encontrada por um suico. Ela traz,
pintadas no corpo, figuras geométricas, como se in-
dia Mairum fosse. Havia parido duas criancas, que,
também mortas, estavam ali presas a ela pelo cordao
umbilical.

Numa forma de_flashback, o fato € objeto do
discurso de policiais, incluindo um relatério formal.
Ao correr da narrativa, virfamos a saber que se trata
de uma psicéloga carioca, envolvida em drogas, que
intenta, numa missao frustrada, salvar a alma dos
indios. Mundaniza-se depois, entregando-se a qual-
quer um deles, sem conseguir tornar-se um deles.

icao de 1996, comemorativa de
20 anos da obra, ilustracoes de Poty

De certa forma, a bran-
ca e 0 Mairum acabam
por representar um caso
de sinonimia, ou seja, a
impossibilidade da plena
assimilagao cultural.
Asduaslinhasacio-
nais organizam a narrati-
va, possibilitando a repre-
sentacao de mitos, lendas
e contos, que, atribuidos
aos Mairuns, constituem,
na verdade, praticas e
saberes de povos indige-
nas diversos, submetidos
pelo autor a um processo
de condensacao e repre-
sentando a experiéncia
acumulada pelo etndlogo
em sua convivéncia, por
muitos anos, com tribos
indigenas.

O autor deu a seu
texto uma forma de mis-
sa catdlica no ritmo e na
constituicao das partes.
Dirlamos que missa de
réquiem, que celebra, a
despeito da expressao do
prazer, a dor, num hori-
zonte de morte, de des-

truicdo de uma cultura, uma dimensao tragica, que im-
possibilita a interagdo entre brancos e indios, entre indios
e cristaos, cuja aculturagdo é sindnimo de morte de um
povo. A morte de Maira. A condenagdo movida pelo civili-
zado, que, como diz Alfredo Bosi, “rouba violentamente do
indio o gozo daquele tempo sem-tempo, que é a vida alheia
ao trabalho forcado, a vida que se passa magicamente no
rito e se prolonga no convivio dos mortos”. A maldicao do
dinheiro que motiva o surgimento do renegado, que trai e
explora o seu igual na origem.

Diferentemente de Macunaima, o romance nao
é resultado de pesquisa, mas expressao de uma expe-
riéncia viva transformada em literatura. O antropélo-
go e etndlogo, autor de obra cientifica de reconhecida
importancia, encontra, no discurso ficcional, o lugar
ideal para dramatizar o seu saber e manifestar o seu
compromisso, preocupado, com as culturas ances-
trais em perigo. (N. R. Filho)
www.record.com.br
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isdo do Paraiso: os motivos edénicos no

descobrimento e colonizacdo do Brasil, de

Sérgio Buarque de Holanda, reeditado pela
Companhia das Letras (2010), e inicialmente publica-
do como tese universitaria (1959), inaugura o ensais-
mo sobre o imagindrio do colonizador, ao estudar os
mitos edénicos das narrativas de portugueses e espa-
nhois sobre a América “descoberta”. Langado quando
predominava o viés econdmico-social nos estudos,
0 autor antecipa a historiografia das mentalidades,
desenvolvendo abordagem cujos efeitos perduram
até hoje. Comparando as duas colonizagoes, recom-
poe as concepgoes sobre o Novo Mundo, mostra as
descri¢oes plenas de fantasia edénica espanhola e o
pragmatismo lusitano, que substituia a imaginacao,
assegurando as visoes do Paraiso um espago limitado
na América portuguesa. Para o autor: “todo o mundo
lendario nascido nas conquistas castelhanas e que
suscita eldorados, amazonas, serras de prata, lagoas
magicas, fontes de Juventa tende antes a adelgacar-
se, descolorir-se ou ofuscar-se, desde que se penetra
na América lusitana”. A edigao traz imagens de docu-
mentos e fotos do acervo do autor, e posfacios inédi-
tos de Laura de Mello e Souza e Ronaldo Vainfas.

heresia dos
indios: cato-
licismo e re-
beldia no Brasil co-
lonial, de Ronaldo
Vainfas, Companhia
das Letras, resgata
a dimensao etno-
histérica do indio
brasileiro, estudan-
do um misto de ri-
tual e peregrinacao
mistica entre os tu-
pinambds durante
o0 século XVI.

Ao longo desse
século, os colonizadores europeus se horrorizaram
com um fendmeno religioso entre os tupis, a que
chamaram “santidade”. Nela, em meio a dangas,
transes, canticos e a fumaca inebriante do tabaco,
os indios renovavam a peregrinacao a Terra sem Mal
— lugar mitico da felicidade eterna que buscavam no
mundo terreno.
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Sobre o autor

Sérgio Buarque de Holanda (S. Paulo, 1902-82), bacharel
em Direito/UB. Trabalhou em jormais e foi correspondente dos
Diarios Associados em Berlim. Professor da UDF, conquistou a
catedra de Historia da Civilizacao Brasileira na FFLCH/USP com a
tese “Visao do Paraiso”. Lecionou também em universidades es-
trangeiras no Chile, na Italia e nos EUA. Dirigiu o Museu Paulista.
Publicou, entre outros, Raizes do Brasil, seu livro mais conhecido;
Mongées, Caminhos e Fronteiras, Do Império a Republica. Membro
da Academia Paulista de Letras, recebeu os Prémios Juca Pato, da
UBC, e Jabuti, da CBL.

A HERESIA DOS INDIOS

Vasculhando documentacao inquisitorial iné-
dita sobre o culto indigena na fazenda de Jaguaripe
(Bahia), o autor descobre na santidade uma idolatria
insurgente, culturalmente hibrida, que ao mesmo
tempo negava e incorporava valores da dominacao
colonial. Por meio de um texto apaixonado e insti-
gante, o autor langa luz sobre uma nova e reveladora
faceta da conquista da América portuguesa.

Dividido em trés partes, a primeira busca recons-
truir a histéria da santidade de Jaguaripe; a segunda
investiga histérica e antropologicamente as crencas,
os rituais do “catolicismo tupinambd”, ambivaléncias
e adesoes; e a terceira enfoca a devassa da santidade
pelo Santo Oficio. Sua estrutura triplice espelha as prin-
cipais faces da santidade: rebeldia, idolatria e heresia.

Sobre o autor

Ronaldo Vainfas (Rio de Janeiro, 1956) Bacharel, licencia-
do e mestre em Historia pela UFF, onde leciona deste 1978, e Dou-
tor pela USP. Autor de Ideologia e escraviddo (Vozes, 1986), Tropi-
cos dos pecados (Campus, 1989) e outros livros e ensaios, organi-
zou as coletaneas: Historia e sexualidade no Brasil (Graal,1986) e
América em tempos de conquista (Zahar,1992).

www.companhiadasletras.com.br



elicias do Descobrimento — a gastronomia

brasileira no século XVI, editado pela Zahar,

de Sheila Moura Hue, com a colaboragao de
Angelo Augusto dos Santos e Ronaldo Menegaz, en-
foca a histéria do Brasil pelo viés da gastronomia e
resulta de preciosa pesquisa, garimpada em docu-
mentos quinhentistas do Real Gabinete Portugués de
Leitura, no Rio de Janeiro — textos de missionarios,
senhores de engenho, aventureiros e viajantes de di-
versas nacionalidades que por aqui aportaram.

A autora revela o que se comia no Brasil no pri-
meiro século apds o Descobrimento, apresentando ao
leitor o0 nascimento da cozinha brasileira. Registra in-
gredientes dos quatro cantos do mundo, trazidos pelas
rotas maritimas, e as adaptacoes que os carddpios so-
freram ao incorporar novos itens. Expde curiosidades
sobre carnes de mamiferos, aves, peixes, frutas e vege-
tais, conta como frutas como caju, pitanga e abacaxi
se presentificaram nas mesas lusitanas, e desfaz equi-
vocos a respeito da origem de alimentos, presentes na
culinaria brasileira, como a banana, trazida da Asia
pelos colonizadores. Considera a mandioca “uma
espécie de personagem épica da alimentacdo brasi-
leira”, consistindo alimento bdsico dos nossos indi-

Delicias do Descobrimento

genas, pela ver-
satilidade de sua
utilizacao, inclu-
sive a bebida al-
codlica, o cauim.
Hé4 curiosidades
sobre preferén-
cias de persona-
gens da época,
como Anchieta,
que apreciava
carne assada de
macaco e bicho de taquara.

A obra inclui mais de 150 ilustragoes da época
e receitas originais ou adaptadas de livros dos sécu-
los XVI e XVII.

Sobre a autora

Sheila Moura Hue, doutora em literatura portuguesa pela
PUC-Rio, coordena o Nicleo Manuscritos e Autdgrafos do Real
Gabinete Portugués de Leitura. Integra a equipe da edicdo critica
de Os Lusiadas, na ABL. Organizou o Catdlogo dos Quinhentistas
Portugueses da Biblioteca Nacional. E co-autora da edicdo comen-
tada de Primeira Historia do Brasil, de Pero de Magalhdes de Gan-
davo (Zahar, 2004).

www.zahar.com.br

Pindorama, Terra das Palmeiras

m Pindorama, Terra das

Palmeiras, editada pela

Cosac & Naify, a autora e
ilustradora Marilda Castanha se
aventura pelo passado de nosso
pais e nos leva aos primérdios
da Histdria: ao Brasil antes do
“descobrimento”, ou Pindorama,
como os indios o chamavam. Ma-
rilda ressaltou as diferencas en-
tre Kayapods, Xavantes, Pataxos,
Tupinambas e outras etnias indi-
genas. Para compor as ricas ilus-
tragoes, pesquisou a iconografia
e os registros feitos pelos natu-
ralistas e pelos préprios indios,
em paredes de grutas, pinturas
corporais, adornos etc. Inspirado
em elementos da natureza, o tra-
balho resultou em imagens vivas e coloridas, com tra-
¢os rusticos e pinceladas densas, préximas ao que co-
nhecemos da arte indigena. O livro explica ainda como
os indios se orientavam pelas mudancas da natureza,

as técnicas de pesca e caca, a confec-
¢do de instrumentos, a maneira de se
comunicar com o mundo dos espiri-
tos, as mascaras e os instrumentos
musicais usados nos rituais, a arte
da pintura, e até a forma como cria-
ram as palavras de sua lingua e sua
identidade. A autora recupera ainda
os elementos dessas culturas hoje,
presentes, por exemplo, em nosso vo-
cabulario.

Sobre a autora e ilustradora

Marilda Castanha (Belo Horizonte,
MG, 1964) fez Belas Artes na UFMG. Partici-
pou do Seminario de llustracdo em Bratislava
- Eslovaquia, 1997. Em 2008, ao lado do
autor e ilustrador Nelson Cruz, lancou pela
Cosac Naify a colecdo Historias para contar
Historia, reunindo seus livros Pindorama,
terra das palmeiras, e Agbald, um lugar-con-
tinente, e os de Nelson, Dirceu e Marilia, Chica e Jodo e Bdrbara e
Alvarenga. Pindorama, terra das palmeiras foi considerado pela
FNLI) como a “Melhor ilustracdo” (2000), além de conquistar o
Prix Graphique Octogone (Franca).

www.cosacnaify.com.br
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Aventuras de Hans Staden

odos reconhecem a im-

portancia de Monteiro

Lobato na nossa litera-
tura: seus contos sao antologi-
cos, sua atividade empresarial
como editor foi basica para a
inddstria editorial, seus artigos
tornaram-no polemista temido,
nome conhecido no pais e no
exterior. Mas o fundamental na
obra lobatiana sdo seus textos
infantis e juvenis. E principal-
mente a esse gigantesco arca-
bougo de fantasia, imaginacao e
técnica literdria que se deve sua
permaneéncia.

Pioneiro no “abrasileira-
mento” da linguagem, criticava
as tradugdes portuguesas entre
noés e dedicou parte de seu tem-
po e talento a verter historias
estrangeiras que agradassem
aos jovens. Aventuras de Hans Staden foi uma delas.

A narrativa sobre o Brasil publicada na Alemanha, onde
nasceu em 1557, foi o primeiro livro europeu a abordar

fatos do mundo recém-descoberto.

Karu Taru, o pequeno paje

os séculos XIX e XX Silvio Romero, Camara Cas-

cudo e Renato de Almeida e outros, estudaram

nosso folclore, coletando riquezas da mitologia.
Este legado foi revelado em sua beleza, e suas mdaltiplas
sugestoes inspiraram escritores que se dedicaram a es-
crever para criangas.

Ha alguns anos, surgiu uma “novidade” na lite-
ratura infantil e juvenil brasileira: indios, cursando uni-
versidades, comecam a escrever as histdrias ouvidas de
seus antepassados e, sem davida, Daniel Munduruku é
0 mais bem-sucedido.

Karu Taru, o pequeno pagjé, editado pela Edel-
bra, é bom exemplo da qualidade do trabalho que ele
realiza: a saga do menino de nove anos que se prepara
para suceder ao velho pajé e conquistar a confianga de
seu povo. Apresentado ainda pequenino a esse poderoso
personagem, a mae ouviu dele que o curumim nascera
com poder especial e que seria necessario aperfeicoa-
lo para servir a sua comunidade. Era preciso deixa-lo
sonhar, pois 0 sonho para o povo de Kard é capaz de
mostrar as coisas que acontecerdo. Pelo sonho pode-se
saber o caminho a seguir ou que remédio tomar quando
se esta doente.

Disse-lhe a mae quando perguntou-lhe o que de-
veria fazer: “Nada. Vocé apenas sera preparado para as-
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O jovem Hans tinha espirito aven-
tureiro e sonhava com terras e mares des-
conhecidos. Embarca de Lisboa para o
Brasil, chega a Olinda e, apesar de lutas
e naufrdgio, nao desiste do sonho. Retor-
na ao Brasil, na costa de Santa Catarina,
se emprega como artilheiro num forte e,
depois de uma luta, é aprisionado pelos
tupinambds, inimigos dos portugueses.
Pensando ser um deles, o condenam a
ser morto e devorado. S6 apds nove me-
ses de muita esperteza nosso herdi se
livra e foge, voltando para a Europa.
Lobato publica a narrativa em
1927, sucesso desde entao. A edicao da
Globo traz ilustracoes coloridas e mini-
malistas de Luiz Maia, continuando a
seduzir os leitores.

Sobre o ilustrador

Luiz Maia, mineiro de Sabara (1954),
ilustrador e artista plastico, participou de sa-
|6es de artes, ilustrou revistas e jornais e trabalhou com teatro em
Belo Horizonte. Entre seus prémios, o Jabuti (1991) e o Selo White
Ravens (Biblioteca de Munique) por Poemas para brincar (Atica,
1999), de José Paulo Paes.

www.editoraglobo.com.br

sumir sua missao
quando chegar a
hora certa”.
O texto fala
em linguagem
simples e poética
dessa prepara-
¢ao, mostrando
o papel do pajé,
sua sabedoria,
sua capacidade
de curar as do-
encas, a lide-
ranga espiritu-
al que exerce.
Marilda
Castanha de-
monstra seus dotes deé
excelente ilustradora, voltada para a fauna, a flora,
paisagem e a histdria brasileira. A qualidade do papel, a
bela impressao e diagramacao, além da capa dura, dao a
medida do cuidado editorial que a obra mereceu.

KARU TARG

SPequens pajs

www.edelbra.com.br
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oty, o Tamandud inaugura a Colecao Muiraquitas,
da Global Editora, e tem autoria e ilustragao de
Mauricio Negro e Vangri Kaingang.

A sabedoria sempre acompanhou o povo Kain-
gang, que descende de duas metades criadoras dife-
rentes: Kanhru e Kamé. Uma delas rege o Sol e todas
as criaturas do dia. E a outra, a Lua e todos os seres da
noite. Para que a vida faca sentido, os opostos devem
se unir. Por isso, tempos atras, os Kaingdang decidiram
casar suas metades. Casamentos, de fato, aconteceram.
Ninguém queria ficar incompleto. Mas, faltou festa!

Joty, o Tamanduda

Os Kaingdng ja tinham muitos conhecimentos
sobre suas origens, plantas e animais. Vangri Kain-
gang e Mauricio Negro recontam, através de palavras e
pinturas acrilicas feitas a quatro maos, como os Kain-
gdng conseguiram aprender os segredos do canto, da
danga e da musica para celebrar a uniao harmoniosa
entre as metades.

As ilustracoes desse reconto tradicional foram
feitas a partir de quatro telas pintadas com tinta acrili-
ca pelos autores, ao vivo, durante uma performance ar-
tistica na Feira de Literatura Indigena de Mato Grosso,
em 2009. Outros elementos visuais, como os grafismos
tradicionais Kaingdng e alguns adornos confecciona-
dos por Vangri, também foram explorados poeticamen-
te no contexto do projeto grafico e das ilustracoes.

Sobre os autores/ ilustradores

Vangri Kaingang, nascida na Terra Indigena de Ligeiro,
regiao norte do RS, trabalha como arte-educadora nas comunida-
des indigenas da regido. Escritora, ilustradora, artesa e artista pelo
Ponto de Cultura Kaingang Jare, tem desenvolvido um trabalho de
resgate e reconstituicdo de grafismos de seu povo. Atualmente
estuda Ciéncias Biol6gicas na Universidade de Passo Fundo.

Mauricio Negro, com mais de uma centena de livros ilus-
trados, é comunicélogo por formacdo e designer grafico. Atual-
mente se dedica a projetos autorais, literarios e visuais. Premiado
pela FNLIJ, ja expds no Brasil e no exterior. Em Paris, idealizou o
livro Quem ndo gosta de fruta é xarope, editado pela Global, pela
qual também publicou: Balaio de gato, Mundo cdo, Zum zum zum
e Joty, o tamandud.

A Caveira-Rolante, a Mulher-Lesma ¢

outras historias de assustar

Caveira-Rolante, a Mulher-Lesma e outras his-

torias de assustar sao seis narrativas de diferen-

tes povos indigenas — Tukano, Ajuru, Macurap,
Tembé, Karaja, reunidas por Daniel Munduruku, ilustra-
das por Mauricio Negro, e publicadas pela Global Editora.

Guardides da memdria, adultos ou pessoas mais
velhas das aldeias indigenas nao apenas contam histé-
rias. Suas narrativas sao formas de ensinamento sobre
os perigos da vida na floresta, na montanha ou no cer-
rado, que lembram as criangas a importancia de estarem
atentas aos desafios que a natureza impde. As historias,
permeadas de mistério, prendem a atencao pela maneira
como sao contadas e, a0 mesmo tempo, possibilitam re-
fletir sobre a relagdo do homem com os outros seres da
natureza, conscientizando-nos de que nao estamos sozi-
nhos no mundo e nao podemos nem devemos nos julgar
donos das coisas que nao foram criadas por nés.

Sobre o autor

Daniel nasceu em Belém - PA, filho do povo indigena
Munduruku. Formado em Filosofia, com licenciatura em Histo-
ria e Psicologia, pos-graduado em Antropologia Social e doutor

em Educacdo pela
USP. Lecionou du-
rante dez anos e
atuou como edu-
cador social de
rua pela Pastoral
do Menor de Sao
Paulo. Participou de conferéncias e ministrou
oficinas culturais para criangas, em varios paises da Europa.
Autor de Histérias de indio, coisas de indio e As serpentes que
roubaram a noite, os dois ultimos premiados pela FNLIJ. E Meu
avo Apolindrio, mengdo honrosa no Prémio Literatura para Crian-
cas e Jovens na Questdo da Tolerdncia, pela Unesco. Participa de
palestras e seminarios, destacando o papel da cultura indigena
na formacdo da sociedade brasileira.

www.globaleditora.com.br
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Anita, Pagu, Tarsila
TRES TALENTOS MODERNISTAS

o alvorecer do modernismo
N brasileiro, Oswald de Andrade

e Mario de Andrade tornam-se
amigos e protetores de Anita Malfatti
(1889-1964) por ocasido de sua se-
gunda exposicao de pintura entre nés.
Se a primeira em 1914 passou sem ser
notada, a exibicao de 1917 provocou
celeuma, pela recepcao violenta de
Monteiro Lobato, que publicou sobre
ela um artigo de jornal intitulado “Pa-
ranoia ou mistificacdo”. O critico re-
cusa o cunho artistico de alguém que
deformava a figuracao cldssica e abria
as portas de sua sensibilidade ao ex-
pressionismo e ao dadaismo, estilos
até entao desconhecidos nos saldes
de exposicao paulistas. Desse modo,
Lobato, ainda que viesse a se revelar
notavel escritor, ao ocupar o papel de
critico de pintura demonstrou dificul-
dade em aceitar e compreender o veio
modernista dos quadros de Anita. Ela
exibia forca contrdria ao perfil con-
servador da arte entdo apreciada pela
burguesia incipiente.

Comecava ai uma alianca em
prol do novo que iria provocar des-
dobramentos e unir, em convergen-
cia fortuita, trés figuras dispares de
mulher — Anita Malfatti, Tarsila do
Amaral (1886-1973) e Patricia Gal-
vao, a Pagu (1910-1962). Uma aguda
opcao modernista conferiu-lhes mar-
ca fundadora, embora nao se possa
compara-las em estilo ou visdo de
mundo. Anita e Tarsila frequentavam
os saloes modernistas de Olivia Pen-
teado, dos quais Oswald de Andrade
e Mario de Andrade eram presencas
constantes. Pagu chegou depois, na
fase que coincidiu com a publicacao
do manifesto antropéfago e a virada
politica de Oswald, do anarquismo
para o comunismo.

Inaugurando tendéncias, Ani-
ta despertou, antes de Tarsila, para a
técnica pictérica de tracos cubistas e
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Anita Malfatti, c. 1930

Pagu, final da década de 1920

Tarsila, c. 1925

expressionistas e, convidada pelos dois
amigos, participa da Semana de 1922.
Adiante viria a desenvolver atividades
docentes e engajar-se nos movimen-
tos de classe dos artistas, ajudando a
fundar a Sociedade Pré-Arte Moderna
(SPAM). Seu estilo hibrido reservou
para a pintura brasileira quadros me-
moraveis, como A Boba, a Estudante
russa, O homem amarelo, O farol e o Re-
trato de Mdrio de Andrade. A constancia
da cor amarela, o olhar expressivo de
seus personagens, a presenca de mar-
cas tropicais nas frutas e na paisagem
e, sobretudo, as imagens distorcidas,
como a das mulheres com ombros meio
pendentes, quase tortos (A Boba e a ne-
gra de Zropical) dao a impressao de algo
colhido em esguelha, pintado como se
no viés de um movimento que se fazia
sem celeridade. A énfase discreta, que
se insinuava mais do que agredia ape-
sar da reacao tao adversa de Monteiro
Lobato, faz da pintura de Anita Malfatti
um marco de transformacao cheia de
sutilezas e nuances. Outra pintora ge-
nial faz-lhe o contraponto.

Tarsila do Amaral, vinda de Pa-
ris quatro meses apos a realizacao da
Semana de 1922, desencadeia profun-
da reacdo em Oswald de Andrade que
se apaixona por aquela “Tarsila, radar
tranquilo”, como no poema de Drum-
mond, publicado em As impurezas do
branco, no qual também se 1é: “Tarsila
relampago/de beleza no Grande Hotel
de Belo Horizonte em 24/ acabando
com o mandamento das pintoras feias/
[...] A mais elegante das caipirinhas/a
mais sensivel das parisienses/jogada
de brincadeira na festa antropofagica”.
Permanecera dois anos na Europa e
trazia — ela mesma nos diz — uma caixa
de pintura com tintas bonitas, vestidos
elegantes e muito pouca informacao
artistica. Mesmo assim, ird revolucio-
nar os momentos Pau-Brasil e Antro-
pofigico do modernismo oswaldiano,
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dando-lhe a contrapartida imagética que, de
outra forma, esse artista nao teria conseguido.
Diferindo do estilo de Anita Malfatti, Tarsila é
a pintora do azul, rosa, verde. Das formas ar-
redondadas de um dadaismo teltrico e “feliz”,
se assim podemos dizer, pois a natureza que
oferece estilizada é colorida, alegre e erotica-
mente cheia, na plenitude de uma configura-
¢do que remete ao feitio dos seios e de formas
pontiagudas, tornadas simbolos falicos.

Apbs a fase pau-brasil, Tarsila mergu-
lha de cabeca na concepgado de outra versao
instigante do Brasil, para além de qualquer
nacionalismo rudimentar, criando o Abaporu,
que, juntamente com Antropgfagia, de 1928,
funciona como emblema dessa proposta, leva-
da adiante com O ovo, de 1928, forma-sintese
de uma visdo erdtica com que busca traduzir
a forca de uma possivel origem. Tarsila do
Amaral deu imagem ao que era uma propos-
ta intelectual de pensar o Brasil como nunca
havia sido feito entre nés no cruzamento entre
a pintura e a literatura. Prosseguindo seu in-
vestimento na corrente primitivista do moderno, Tarsila
retoma o tema dos ovos em A Floresta, belissimo quadro
de 1929, com seus ovos pedra rdsea e suas arvores toté-
micas, em tons esverdeados.

Em 1928, uma forca irresistivel, a da jovem Pa-
tricia Galvao, destrona, no sentido amoroso, Tarsila do
Amaral, a musa do modernismo, ocupando seu lugar no
coracao de Oswald de Andrade. Ela fora citada pelo au-
tor no romance a E£scada, terceiro volume da série de Os

In movebr.wikidot.com

www.institutoanitamalfatti.com.br

A Estudante Russa. Anita Malfatti, ca. 1915. Colecdo de
Artes Visuais do Instituto de Estudos Brasileiros - USP
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© Tarsila do Amaral Empreendimentos

Morro da Favela. Tarsila do Amaral, 1924. Col. Jodo Estéfano, SP

condenados (escrita e publicada de 1922 a 1934), em
cuja narrativa aparece como a Mongol. E, se arte e vida
se misturavam na pintura e na poesia, arte e vida con-
fluem, novamente, na cena cultural do modernismo bra-
sileiro, quando se inicia uma tensao entre a “antropofa-
gica” de 1928 e as transformagdes artisticas e politicas
posteriores, rumo ao comunismo, a crise econémica e ao
romance social e mural. Pagu surge na cena do moder-
nismo aos 18 anos, trazendo o tom participante do en-
gajamento social, preocupada em, através da arte, grafar
o drama da injustica. Participa, com Oswald de Andrade,
da criagcao de O homem do povo, “imprensa nanica” de
carater panfletario e humoristico, jornal destruido pela
policia em seu oitavo niimero. Em 1933 lanca o romance
Parque industrial, que se detém no comportamento do
proletariado urbano feminino e adota uma técnica nar-
rativa sincopada e cinematografica. Apés abandonar a
militancia comunista, desenvolveu, a partir da década
de 1950, intensa atividade como cronista, dispersa em
jornais e revistas. Legada ao ostracismo pela fortuna cri-
tica, Augusto de Campos, em 1982, tirou-a da sombra,
com Pagu, Patricia Galvdo. Vida-Obra, revelando aspec-
tos fundamentais da obra dessa mulher admiravel.

Essas trés mulheres, na oportunidade da come-
moragao do centendrio de nascimento de uma delas,
Patricia Galvao, merecem ser revisitadas por um olhar
ao mesmo tempo amoroso, cuidadoso e curioso, em
busca de melhor compreender a importancia de suas
obras e de sua passagem pelo cendrio intelectual e
cultural daquela época febril. Passado o modernismo,
o talento individual de cada uma delas garantiu-lhes
permanéncia na atualidade.

Lucia HELENA

Professora Titular de Literatura Brasileira da UFF
Pesquisadora do CNPq

Autora, dentre outros, de Fic¢ées do Desassossego.
Ed. Contra Capa, 2010
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FALA, LEITOR

Acervo do Museu do indio
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Escultura de madeira em forma de pdssaro, representando o “espirito” dos animais da mata. Artesanato da
aldeia Kumené, povo Palikur, da regido do Oiapoque

Parabéns pela revista. Esta
linda e muito rica. Material farto e
de qualidade para os professores.
E s6 usar!!!

ANNA MARIA RENNHACK — ED. RECORD

Maravilhosa a ideia de apre-
sentar as diversas culturas e seus
aspectos socializadores. Textos
6timos, precisos e produgao grafi-
ca excelente, provocando envolvi-
mento tao intenso que nao permi-
te interrupgao da leitura.

CAscia Frape — UER]

Os exemplares distribuidos
na Conferéncia Regional no IEPIC
foram recebidos pelos diretores
das escolas estaduais com muito
carinho. Percebemos claramente o
quanto serao valiosos no trabalho
de pesquisa e de classe.

SyLmAR LANNES EL-Jarck
CoORDENADORA REGIONAL DE NITEROI

Como sempre acontece, a
edicao 12 estd magistral. Feita
com o cuidado de sempre e lan-
cada numa época em que a Africa
€ o assunto do momento, vocés
conseguiram mostrar como a cul-
tura africana e os negros foram
importantes para a nossa forma-
¢do. Parabéns pelo trabalho de
vocés e, para terem uma ideia
da importancia de Educacdo em
linha, estou sendo cobrada pelos
amigos da minha mala direta so-
bre a revista.

ANNA MARIA DE ANDRADE RODRIGUES — Rio
Parabéns pela revista! Estou a

disposicao para colaborar no que
for necessario.

RauL Lopy — Rio
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A revista ficou excelente. Re-
passei para os meus alunos do
Primeiro Periodo e eles adoraram.
Obrigada pelo convite para parti-
cipar, foi uma honra.

CHRISTIANNI CARDOSO MORAIS
UF S.JoAo DEL-REI

Edicao primorosa e robus-
ta! Gostaria que me mandassem
também um crédito de 2 horas de
tempo, fora das obrigacoes pro-
fissionais, para sorver, absorver e
deleitar-me com a leitura da revis-
ta, a ser agendado com o “ Dono
do Tempo e da Vida” ...

REeNATo Diniz KovacH — Rio

Parabéns mais uma vez. On-
tem foi meu aniversario e a Revis-
ta Educacao em linha meu maior
presente. Linda demais.

VERA AcioLi — UFPE

Estd o primor. Acho que é o
nimero mais bonito, e olhe que
outros também foram de grande
categoria. Sinto-me honrado de
compartilhar esta edi¢ao com no-
mes tao significativos e ilustres.

HaroLpo Costa — CEC/R]

Parabéns, estd linda a revis-
ta! Quero divulgar entre colegas e
alunos.

SteELA Coser — UFES

Fiquei realmente encantado
com o material. Isso confirma como
um trabalho de qualidade, para
atingir um publico ampliado, nao
precisa “baixar o nivel”. A apresen-
tacdo visual estd de muito bom gos-
to. Ficou um panorama rico, amplo
e bem apresentado das culturas das
populagoes de origem africana, bem

como personagens tao marcantes
quanto Heitor dos Prazeres, Milton
Santos e José do Patrocinio. Tenho
certeza de que meu avd teria orgu-
lho em participar desta publicacao.

Marco MoreL — UER]

Parabéns!!! A revista esta
belissima. Quanto ao conteudo,
ainda nao li todos os artigos, mas
tenho certeza da exceléncia, basta
percorrer 0os nomes dos autores.
Vocés me autorizam a mandar
para o Gabinete do Ministro da
Educacdo em Brasilia?

ELiana MENDONGA — Rio

Ficou dindmico, maravilhoso.
Parabéns!

DELANIA CAVALCANTI

SuBsecrReTARIA SEEDUC/R]

Vou aguardar ansioso pelos
exemplares. Posso distribuir aqui
na loja?

RopriGo FERRARI — LIVRARIA FoLHA SEcA

A revista esta ficando a cada
nimero mais rica e deliciosa de se
ler. Quem busca sugestoes de pes-
quisa tem nesse nimero uma fon-
te variada e extensa de possiveis
aprofundamentos futuros. Mostra
que a nossa aceitagao, pra mal ou
para bem, das culturas africanas,
de raizes mugulmanas ou nem
tanto, nao foram esquecidas ou
apenas tocadas num ou noutro
estudo do tipo gylbertofreireano.

GERALDO FrRANCO — RIo

Aproveito a oportunidade
para parabenizd-los pela revista.
Que beleza os artigos da Nélida
Pifion, do Rubens Alves, enfim de
toda as matérias publicadas.

LyserTE GoMES — Rio



MUSEU DO INDIO:
levando ao publico arte, cultura e tecnologia

Foto: J. W. Freire

nai, objetiva contribuir para a conscientizacao sobre a

contemporaneidade e a importancia das culturas indi-
genas. Como instituicdo de memdria, divulga a diversidade das
centenas de grupos indigenas brasileiros.

0 Museu do indio guarda acervos sobre a maioria das
sociedades indigenas, constituidos de mais de 15 mil pecas
etnograficas e de publicagdes nacionais e estrangeiras, es-
pecializadas em etnologia e 4reas afins. E responsavel pelo
tratamento técnico de 76 mil registros audiovisuais e 833 mil
textos de valor histdrico. Além disso, o Museu conserva, pes-
quisa, documenta e comunica as informacdes preservadas,
tornando-se referéncia para pesquisadores e interessados na
questdo indigena. Acbes foram empreendidas nos tltimos
anos, como a instalacdo de laboratdrios de conservacdo, a
reforma das reservas técnicas, o preparo e a publicagdo de
catalogos, inventdrios, tesauros e outros instrumentos de
pesquisa e recuperacao da informacdo. Editou diversas pu-
blicagbes, democratizando o acesso as informagoes sobre os
indigenas no Pais.

A instituicao adota estratégias de comunicacao com o
publico, disponibilizando informagbes pela internet e espagos
para a montagem de mostras temporarias e de curta duragao
que apresentam formas de expressao e saberes das sociedades
indigenas no Brasil. Utiliza, ainda, modernos recursos museo-
graficos na exibicdo de seus acervos e promove atividades cul-
turais com monitores indigenas. O Espaco de Criacao, dedicado
ao atendimento do publico infantil, revela a énfase da institui-
¢ao no trabalho com esse ptiblico.

0 evento “Indio no Museu” integra 0s espagos expo-
sitivos da instituicdo — Museu das Aldeias, Muro do Museu e
Galeria de Arte Indigena — sob a mesma temadtica e parceria
direta com indios, para lhes documentar a cultura material e
0 processo de producdo de bens. Esta Galeria e a Loja Artindia
sdo iniciativas de cunho social, para comercializacdo de pecas
de grupos indigenas brasileiros, cuja renda se reverte as suas
associagoes.

A Oficina de Papel Artesanal Nhandé Kuaxia — com
apoio do Pro-Indio da Faculdade de Educagio da UER] — oferece

O Museu do Indio, da Fundacéo Nacional do Indio — Fu-

aos Guaranis do R] fontes alternativas de renda que possibili-
tem a insercdo de seu artesanato no mercado, além de preser-
var expressoes de sua cultura tradicional.

Os atuais programas institucionais sao: Preservacao —
conservacao e restauro; Pesquisa e Documentacao; Educativo;
de Comunicacdo; Gestdo e Modernizagao Institucional, além
dos Projetos Memoéria 2009 — Marechal Rondon e o de Docu-
mentacdo de Linguas e Culturas Indigenas.

Atividades como o “Programa final de semana” e o “Pro-
grama para todos os dias” objetivam a divulgacao do Museu,
oferecendo ao ptiblico mostras, palestras, projecao de videos e
cursos de curta duragdo, principalmente para professores da
rede publica de ensino. “Povos Indigenas: Conhecer para Valo-
rizar” é projeto que o Servico de Estudos e Pesquisas elaborou
para apoiar o cumprimento da Lei 11.645/2008, que instituiu
a obrigatoriedade do ensino de histéria e culturas dos povos
indigenas no Brasil. O objetivo é apoiar a formagao continuada
dos professores, abrir espago de reflexdo sobre a histdria dos
nossos indigenas e oferecer recursos pedagdgicos de apoio a
atividade docente. Entre as acoes previstas pelo Projeto estao
0 curso Conhecendo os Povos Indigenas — para professores da
rede estadual; Um Dia no Museu do Indio — oficinas tematicas
para professores e suas turmas, e Museu do Indio na Escola
— exposicoes itinerantes e material expositivo de empréstimo
as escolas, além da participagdo de professores no tradicional
Curso de Férias Dimensoes das Culturas Indigenas, que o Mu-
seu oferece no més de julho. Essa parceria com a Secretaria
de Estado de Educacdo/R] beneficiou, em 2009, cerca de 180
professores e 7.200 alunos.

As parcerias do Museu do Indio estabelecidas com os
proprios indios e suas associagoes pretendem contribuir para
a defesa da terra, dos direitos e da qualidade de vida desses
povos. Objetivos perseguidos por Rondon, Darcy Ribeiro e ind-
meros outros que se dedicaram a causa indigena.

NUcLEO DE COMUNICACAO SOCIAL
comunicacao@museudoindio.gov.br
comunicacao@gmail.com.br
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0 Museus do Indso nos ApTeSenti
AS CULEUTAS 11A1enAs

Visitacdo: terca a sexta-feira, das 9 as 17h30 min
Sabados, domingos e feriados, das 13 as 17h
Entrada gratis aos domingos
Rua das Palmeiras 55 - Botafogo - Rio de Janeiro - RJ - Brasil
CEP 22270-070 - Tel.: (21) 3214-8702 / 3214-8705
www.museudoindio.gov.br




